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Nota aclaratoria: Se hace constar que €l uso de fotografias en este trabajo persigue una finalidad exclusivamente
académica, sin otra pretension o finalidad y se reivindica la pertinencia de reconocer las imagenes del pasado y

su contribucion al relato historico.

Resumen: La Imagen puede ser soporte del
discurso -al mismo nivel que la palabra-, en €
entorno de la disciplina histérica. Los tiempos
actual es exigen superar la prevencién ante el uso
de fuentes visuales para conformar relatos. El
exceso de informacién, la desatencion y la
espectacularidad, contribuyen a banalizar los
retos cientificos. Este trabgjo intenta partir del
legado visua fotogréfico, para abordar € reto de
desarrollar discursos visuales que sirvan para €
explicar e pasado como se hace con la palabra,
aunque la naturaleza diferente de las fuentes
visuales exige que esos discursos se desarrollen
en e nuevo entorno digital. Lafotografia resulta
una fuente basica para €l trabgjo del historiador,
mucho més s se sistematizan y conceptualizan
los principios que sustentan su empleo en
historia. Partiendo de las percepciones visuaes
gue la fotografia logra desde su aparicién en €
siglo XIX, pasando por su consolidacién socia
con el fotoperiodismo en e siglo XX, la tesis
final del trabajo plantea reutilizar |os fragmentos
fotograficos que conforman la memoria de la
humanidad en los dos Ultimos siglos, para
volcarlos en el soporte digital y desarrollar asi el
discurso histérico visua del siglo XXI.

Palabras clave: Imagen, historia, discurso,
fotografia, soporte digital.
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INTRODUCCION: EL RETO DE
EXPLICAR LA HISTORIA EN
IMAGENES!.

pueda parecer a estas alturas y en un

mundo como el nuestro, estan bastantes
refiidas con la Historia, a menos con la Historia
académica. No obstante, esto no quiere decir que
no se perciba por parte de los historiadores €l
poder de las imégenes e incluso su capacidad
para explicar los procesos histéricos, aunque esa
percepcion no pasa de ser unamas -y casi hunca
la mas relevante- de entre las muchas que se han
ido asentando en la conciencia de los
profesionales de la historia en los Ultimos afos.

I as imagenes, pese a lo sorprendente que

A medida que la revolucion tecnolégica ha
situado los procesos de obtencién y tratamiento
de la informacion en e centro del debate
publico, y también del debate académico, €
historiador se ha ido haciendo eco del impacto
gue la llamada sociedad de la informacién tenia
sobre su trabgjo. Pero la supuesta toma de
conciencia no ha pasado de mostrar interés o
atencion por determinados aspectos de esa
transformacion, sin aterar e ndcleo de
procedimientos historiograficos fundados en el
relato escrito que, establecidos bésicamente hace
ya mas de dos siglos con la revolucién liberal,
son la norma dominante en e trabgo de
historiador.
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Aungue se dfirma con frecuencia que la
sociedad en la que vivimos es, ademés de la
sociedad de la informacioén, La sociedad de la
imagen -y muchos historiadores estarian de
acuerdo en suscribir esta afirmacion-, al mismo
tiempo, en el marco de la historia académica, un
uso de las imégenes mas all4 del convenciona
puede provocar entre los profesionales de la
Historia -educados y dirigidos a tener € texto
como base para € relato-, un recelo y/o una
prevencion disfrazados de displicencia o hasta
de conmiseracién ante cualquier intento de
considerar también las fuentes visuales como un
soporte esencia del discurso histérico.

La posicién de historiador ante la imagen
podria resumirse en que éste piensa que las
imagenes resultan atractivas e interesantes, a
veces impactantes, pero para contar la historia
en serio, es decir para hacer historia de verdad o
gue vae es la padabra La mayoria de
historiadores creen que sblo el texto sirve para
hilar la narracion histérica, y cualquier intento
de proponer otro se considera, como mucho, un
gercicio divertido o curioso, cuando no se
observa con recelo y prevencién. Sobre todo s
esos intentos pretenden situar a la imagen a la
atura de la palabra a la hora de levantar una
interpretacion del pasado tan vadlida como pueda
ser ladel relato escrito.

Hace afios que proponemos un uso de la imagen
para la historia diferente a que se ha realizado
convencionalmente, es decir mas ala de la
simple ilustracion o acompafiamiento del texto.
Un ndmero de la revista Ayer —en € ya lejano
afno de 1996-, que edita la Asociacion de
Historia Contemporanea y que fue coordinado
por mi?, trataba de alertar de la necesidad de
contar con la imagen en la sociedad que
entonces se avecinaba. Pero las actitudes
displicentes ya sefialadas —por aquel entonces
mucho méas agudizadas a igua que la
ignorancia o € rechazo-, fueron las posiciones
mas frecuentes ante este tipo de iniciativas,
precisamente cuando en aquellos afios estaba
naciendo la informética y ya se atisbaba su uso
no sélo en entornos cientificos, sino también
para las Ciencias Sociales e incluso para la
Historia.

A raiz de la publicacion del nimero de Ayer se
suscitaron todo tipo de comentarios, aunque en
realidad se abordaba el estudio de la imagen
desde diversas perspectivas, algunas de ellas
muy tradicionales o convencionales. Unas
resultaban entendibles y otras incomprensibles,
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como la gue defendia yo mismo, pues pretendia,
nada menos, y en aquellos afos, € uso de
imégenes digitales para sustentar un trabgo
histérico cientifico en la medida en que lo
entendemos los historiadores profesionaes. Lo
mas destacable, quizd, entre las diversas
reacciones del entorno historiogréfico ante
aguella propuesta, fue la respuesta de que las
imagenes digitalizadas nunca podrian servir para
explicar Historia, sobre todo porque éstas se
deformaban al pasarlas al soporte de papel. Se
puede comprobar en el nimero 24 de la Revista
Ayer que, entonces, esa afirmacion era cierta,
porque ni siquiera las imprentas estaban
preparadas para recibir las imagenes digitales,
de ahi que se apartasen con la excusa de que
eran de mala calidad.

Muchos afios después, como demuestra este
trabg 0, todavia intentamos explicar € uso de las
imégenes en Historia. Y, sobre todo, sostener su
validez para una propuesta cientifica que
considere a las imagenes como soporte de un
discurso conceptual sobre el pasado, con la
misma personalidad y reconocimiento que tiene
en la actualidad e discurso escrito. Para ello
utilizamos €l texto, aungue somos conscientes
de que su verdadero territorio sera € soporte
digital o, de lo contrario, simplemente no serd
posible sostener una explicacion histérica desde
la imagen. Es decir, habra relatos visuales en
soporte digital porque en caso contrario no habra
relato histérico con imégenes, ya que éstas no
pueden competir con e texto en e soporte
papel.

Es cierto que, a menos en esta ocasion, es una
revista electrénica la que acoge nuestras
reflexiones, y eso dice mucho del terreno
conquistado, aunque alin debamos plantear otras
muchas batallas. Pese a los avances logrados,
todavia estas revistas en la red deben tener la
misma estructura 'y caracteristicas de una revista
de papel, incluso su version convencional. Por
tanto, la Historia sigue dominada por la paabra
-y debe seguir estdndolo porque la palabra es
insustituible-, pero resulta muy dificil explicar,
en territorio geno, la pretension de sumar el uso
de las imagenes a la hora construir un relato
histérico, con las mismas o0 parecidas
posibilidades que |a palabra.

No obstante haremos un nuevo intento con la
confianza de que esta penetracion en el terreno
que algunos historiadores consideran suyo —los
partidarios de relatar solo con texto-, contribuira
sin duda a abrir interrogantes y a plantear
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cuestiones gue hasta hace poco apenas podian
proponerse y que hoy, al menos, se consideran
intentos validos de exploracion del pasado y de
su explicacién consistente.

*k %k

Muchas veces, y para que resultase atractiva la
propuesta de utilizar la imagen como recurso
clave en € trabgjo del historiador, en anteriores
publicaciones he recurrido a presentar esta
propuesta de la forma més intuitiva y sencilla
posible, insistiendo en € atractivo indudable que
tiene la imagen para enganchar la atencion de
cualquiera con un simple golpe de vista. Pero
también he podido comprobar que esa estrategia
generaba una sorpresa favorable al comienzo y
luego se consideraba una especie de juego
interesante, sin otra relevancia que la simple
curiosidad o €l interés pasgjero. La comunidad
de historiadores, con las excepciones de rigor
siempre tan determinantes para abrir nuevos
caminos, sigue pensando que sdlo la palabra
puede articular un discurso o relato coherente
sobre el pasado.

Por eso me he decidido en esta ocasion por otra
tactica, fruto de la cual este articulo es e primer
resultado tangible: explicar o que subyace, la
base conceptua y cientifica que soporta la
propuesta del uso de la imagen en Historia,
intentando alcanzar asi otro estadio en €l que sea
posible utilizar la imagen en soporte digital
conaciendo de antemano sus posibilidades. S
partimos de un estatus cientifico para la imagen
en historia, es posible abrir nuevos caminos en
las formas de narrar, algo que nos esta
demandando una sociedad que tiene alaimagen
-en la mayoria de las ocasiones utilizada con
ligereza y con desconocimiento- como algo
fundamental.

Es cierto que no resulta facil enfrentarse a la
imagen para su uso en Historia, s es que
gueremos usarla para algo més que para ilustrar
un texto o para conformar la portada de un libro,
porgue la imagen tiene una naturaleza muy
diginta a la del texto. De esta naturaleza
diferente y de sus aplicaciones en el mundo de
hoy es de lo que hablaremos en esencia en la
primera parte de este trabgjo, para abordar con
brevedad en la segunda parte las bases
conceptuales que permitiran utilizar la imagen
como fuente para e relato histérico, con las
mismas posibilidades y los mismos obstéculos
que ahora se encuentra el historiador alahorade
narrar €l pasado con la palabra.
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Aungue estas propuestas tendran con toda
seguridad mas pronto que tarde una monografia
de referencia (que a nuestro entender eslaforma
adecuada de sustentar la  propuesta),
presentamos |os primeros avances y también las
primeras conquistas en un territorio que
tendremos que explorar con decision y
prudencia a la vez. Porque € mundo visual esta
necesitado de la atencion del historiador quiza
como nunca antes habia sucedido.

1. UN LIMITE ESPISTEMOLOGICO: EL
EXCESO DE INFORMACION

1.1. El relato y las formas de narrar: relato
textual / relato visual

Resulta una evidencia que vivimos en una
sociedad con exceso de informacion. Los efectos
gue genera ese exceso apenas son considerados
por los historiadores para su trabgjo, cuando
resultan algo esenciad ya que estan
transformando las bases donde se sustentaba la
labor historiografica. Los estimulos informativos
gque recibimos a través de una multitud de
procedimientos cada vez mas dinamicos y
depurados, superan con creces nuestra capacidad
de asimilar la informacion. Este fenébmeno —que
en redlidad es ago nuevo en la higtoria de la
humanidad otrora obsesionada justamente por lo
contrario, por la escasez de informacién- estd4
generando en los Ultimos afios, de la mano del
desarrollo de las llamadas Nuevas Tecnologias,
comportamientos sociales ante la informacion y
Su exceso gue terminan convirtiéndose en
comportamientos cotidianos.

Como la atencion es cada vez mas valiosay més
dificil de obtener en un mundo inundado de
mensges de todo tipo, los estimulos
informativos son cada vez més llamativos y a
mismo tiempo méas fugaces. Se trata de
intensificar o espectacular paralograr atraer una
atencién cada vez més disputada y, por otra
parte, limitar € tiempo que duran los mensajes
para evitar la desatencion que nos impulsa a
pasar de una cosa a otra sin solucion de
continuidad.

Este tipo de comportamiento no es
necesariamente negativo, pero es cierto que a
través de estas manifestaciones se estén
reorganizando, cuando no descomponiendo,
muchas formas de comunicacion que creiamos
hasta hace muy poco asentadas y aceptadas
como instrumentos adecuados para procurar la
comunicacion humana.
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El problema reside en e discurso, es decir en €l
relato. Aunque la sobresbundancia de
informacion ha contribuido a incrementar €l
volumen de datos que intercambiamos, en la
mayoria de las ocasiones nos sentimos
huérfanos de informacion. En una curiosa
paradoja, la sociedad que cuenta con méas
informacion en la historia de la humanidad, es a
mismo tiempo la mas necesitada de informacién,
cuando no la més ignorante. No porque no
pueda 0 no sepa acceder a esa informacion, sino
porque no cuenta con recursos adecuados para
insertar lainformacidn en un relato coherente.
Lo que sucede, en redidad, es que no hemos
sabido construir discursos para una sociedad
inundada de informacién. Nos pasa como alos
hombres primitivos cuando descubrieron el mar:
sentian angustia ante su inmensidad y no tenian
recursos para dominarlo. Un espacio infinito se
abria ante élos y los escasos medios (balsas,
naves primitivas) que valian para atravesar y
desplazarse en los rios, no servian en el Océano.

La metafora del mar y su comparacion con la
sociedad actual, es muy adecuada para percibir
como se manifiesta la informacion en nuestros
dias. un inmenso océano de datos que no
podemos enfrentar con los recursos gque nos
servian antes para una sociedad diferente.
Porque la sobre-informacion es un fenémeno
relativamente reciente. La historia nos dice que
e hombre se ha enfrentado durante la mayor
parte de su existencia precisamente a problema
contrario: alaescasez de informacion.

Los primeros hombres sdlo contaban con su
cerebro para guardar y conservar informacion,
transmitiéndola a través de generaciones -con
deformaciones y cambios congtantes-, hasta
derivar en mitos y leyendas que conforman los
primeros discursos que € hombre construye
para comprender y dominar su entorno. Pero, ya
desde € origen de la humanidad, es € relato, €
discurso —independientemente de la fuente
utilizada para sostenerlo-, 10 que sirve a hombre
para encontrar sentido a su existencia.

La transmisién oral, con sus limitaciones y
deformaciones, se supera cuando e hombre
descubre que puede conservar la informacion
sobre soportes artificiales. La historia de los
soportes que € hombre ha ideado a través del
tiempo para conservar y transmitir la
informacién, es la historia de una lucha
denodada contra la pérdida irreparable de
infformacion 'y de la dificultad para ser
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transmitida, no sdlo entre los contemporaneos
sino através de las diferentes generaciones.

Cuando los primeros humanos pintaron sobre la
roca las iméagenes que nos han llegado a través
de Altamira o Lascaux, se esforzaban, entre
otras cosas, en transmitir sus experiencias y sus
expectativas a través de historias que plasmaban
en la piedra mediante relatos que hoy nos
parecen simples, pero que estaban cargados de
simbolismo y esperanza.

Muchos siglos transcurren desde las paredes de
piedra hasta hoy. En ese recorrido se produce un
hito fundamental: la invencién de la imprenta
que consolida socidmente a libro como
instrumento basico para contener y transmitir la
informacion. La imprenta aporta la novedad de
la reduplicacion, es decir de la copia infinita
desde un solo gemplar, aunque el formato
basado en hojas cosidas y organizadas en
paginas ya era anterior alatipografia.

La imprenta hacer nacer la sociedad libresca, es
decir toda una civilizacion fundada en €
conacimiento a través del libro y de su difusion
amplia por medio de la mecanizacion de la copia
y su capacidad de llegar asi a todo el mundo,
cosa que antes no habia sucedido de forma tan
masiva y contundente. La imprenta consolida a
la palabra, a texto, como e medio més
influyente para comunicar. Es decir desarrolla
los relatos textuales, adapta y refuerza aquellas
narraciones primitivas que se desarrollaron a
través de la transmision oral y propone nuevos
discursos que la literatura y la prensa no haran
sino reforzar con el paso del tiempo.

La época dorada de la palabra relega a la
imagen, que habia sido € medio origind para
transmitir lainformacion, y consolida los relatos
textuales como instrumentos sin competencia
para comunicarse.

Pero, con la invencion de la fotografia a partir
de la primera mitad del siglo XIX, nace también
el primer procedimiento mecanico para
reproducir hastad infinito unaimagen original.

Lo que para €l texto es la imprenta para la
imagen lo es la fotografia. No es por tanto su
invencién en si gracias a la sociedad Niépce-
Daguerre, sino a procedimiento que, hacia
mediados del siglo XIX, idea por primera vez €
inglés William Fox Talbot para reproducir
mediante € sistema positivo-negativo todas las
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imagenes que se deseen desde un original
cuaquiera

Con la fotografia nace una sociedad que por
primera vez puede ver mas ala de lo que
acanzan sus 0jos. Los catalgos, |os tel escopios,
los cuadros e incluso los grabados intentan
suplir la limitacion humana de ver mas alla de
un entorno limitado. Sélo la fotografia consigue
reflgjar realidades de otros entornos situados a
miles de kilbmetros, primero de forma diferida
en € tiempo y luego, con la insercién de la
imagen fotogréfica en la prensa, cas
coincidente. La fotografia permite conocer €
rostro de las personas importantes o e aspecto
de los lugares sin haber conocido a esas
personas o estado en esos lugares. Y, ademés, la
fotografia tiene desde su origen vocacion
realista, es decir pretende reflgjar la redidad, 1o
que de verdad existe tal cual existe.

El concepto de autenticidad, de reflgjo puro y
duro delo real, no abandona desde entonces ala
imagen fotografica y a todos sus herederos
(desde € cine a Internet). Resulta muy dificil -a
pesar de las evidencias contrarias en ocasiones
contundentes-, sustraerse a marchamo de
autenticidad que tiene siempre todo lo reflgjado
en unafoto.

Pero o més interesante del proceso histérico que
hemos descrito con brevedad, en relacion con la
emergencia sucesiva de soportes artificiales para
la informacién, es la relacion entre texto e
imagen. Mientras €l texto ha desarrollado y
consolidado socialmente sus discursos o relatos
por la larga hegemonia de los soportes que
mejor se adecuan a la palabra, laimagen apenas
ha podido competir con e texto en ese
cometido.

Los relatos més depurados con imégenes en la
historia de la humanidad son muy recientes,
basicamente parten del cine y luego se
transmiten en parte a la television y a Internet.
Pero esos relatos los percibimos como
fabricados, es decir tienen la misma
consideracion que una novela o cuaquier otro
producto de ficcion. Mientras tanto reservamos
para la palabra la veracidad y credibilidad,
vemos en la imagen €l artificio y la recreacion
libre.

Cuando en la segunda parte del siglo XX se
imponen las Nuevas Tecnologias, se produce
una inflacién y una saturacion informativa que
no ha hecho sino crecer exponenciamente y en
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nuestros dias parece no tener fin, cuando ya la
comunicacion en Red es un fenémeno cotidiano.
Esta evolucion técnologica reciente ha
provocado a nuestro entender cambios intensos.

En primer lugar la pérdida de relevancia de la
palabra para seguir siendo el medio idea de
transmision, porgue resulta lento y penoso leer
frente a impacto visual, es decir se ha
degradado & impacto social del discurso
conformado con la palabra. En correspondencia,
ha crecido exponenciamente € influjo de la
imagen y de lo visual, aunque apenas se han
desarrollado discursos visuales nuevos.

Solo € cine y sus derivados siguen siendo la
mejor forma de narrar con imégenes, pero el
resto de las expresiones narrativas, cuando
hablamos de Imagen, manifiestan la fugacidad,
la falta de atencion y hasta la descomposicion
informativa. Por eso se entiende que muchos
historiadores sigan prefiriendo la palabra, que al
menos les asegura la coherencia y la
familiaridad del discurso.

En medio de este panorama, la sociedad actual
es, en expresion de Emilio Lledd, una sociedad
lot6faga®, es decir contaminada por la
enfermedad del olvido, incapaz de levantar un
discurso coherente, inundada de mensges
fugaces que olvida enseguida, imposibilitada
para conservar ago que le permita de forma
adecuada entender su entorno.

Una sociedad sin memoria, 0 mejor dicho
desmemoriada, que no sabe qué debe conservar
y qué debe despreciar, porque no reparamos en
gue lo que llamamos memoria estd4 hecho a la
vez de recuerdo y de olvido, que tan importante
resulta para conformar la memoria recordar
como olvidar.

¢QUE debe olvidarse y qué debe recordarse? Esta
es la clave gque conecta esta reflexion previa con
la propuesta esencial de este trabgjo: profundizar
en la posibilidad de articular nuevas formas de
memoria en una sociedad hiper-informada
utilizando la imagen fotogréfica como medio
esencia para levantar la memoria social con
relatos visuales.

Desde la irrenunciable preocupacion por narrar
e pasado y con € convencimiento de que la
historia —al menos en sus formas de narrar- es
también un medio abierto al futuro, se intenta
aportar a discurso histérico un instrumento que
nos permita, como ha hecho tantas veces la
palabra y seguird haciendo, utilizar nuevos
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recursos para construir € relato sobre el pasado.
Serd un relato fundado esencidmente en
imégenes fotogréficas y en las posibilidades que
esas imégenes abren al historiador para contar €
pasado de otra forma. No se trata de superar o
despreciar € relato con la palabra, sino de sumar
un nuevo procedimiento a la necesidad que el
hombre tiene de explicar e pasado desde €
presente.

1.2. Lafotografia: una nueva formade mirar.

En e contexto en que nace y se desarrolla la
fotografia, en la primera mitad del siglo XIX,
esta una de las claves para entender la forma de
mirar actual. Ese contexto es muy conocido y
existe amplia bibliografia sobre el mismo, por lo
cual no resulta pertinente detenerse ahora en una
explicacion minuciosa. Lo que nos interesa
destacar son las aportaciones de la fotografia a
la mirada contemporanea.

En medio de la afirmacién liberal-burguesa del
siglo XIX, la fotografia es una tecnologia
fascinante que tiene desde su origen pretension
de autenticidad, de reflggar lo real, como
pomposamente se decia entonces. La burguesia
industrial del siglo XIX logra sustituir a la
pintura -logro de la burguesia comercial
renacentista- como reflggo de la habilidad
artesanal, por un procedimiento mecanico que
muestra como ningln otro su universo mental.
En ese transito del cuadro burgués a la
fotografia burguesa se consolida algo esencial
para entender nuestra época, 10 que vamos a
llamar el efecto pantalla, es decir la afirmacion
social de ver la redidad a través de dos
dimensiones, encerrar la vida en un recuadro.

Si la burguesia renacentista habia explorado ya
esta forma de comprender el mundo mediante su
confinamiento a través de la perspectiva y de
ordenamiento del espacio (porque siempre €
conocimiento proviene de una renuncia, de la
constatacion de la incapacidad de abarcarlo todo

y de la imposicion de un limite), €
ordenamiento espacial que propicia la
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perspectiva es completamente artificia, reflgjo
delavoluntad del pintor.

Pero a partir del desarrollo de la fotografia es €
objetivo de la camara € que selecciona €
espacio, lo corta, retiene un fragmento de todo
lo que le rodeay concede especial importancia a
ese fragmento que queda dentro del objetivo,
tornando inexistente lo que se ha quedado fuera.

Es lo que vamos a llamar reiteradamente e
efecto pantalla, todavia no percibido plenamente
en los inicios de la fotografia cuando ésta pone
més atencion en e procedimiento en si, en la
magia quimica que reflgja lo real, antes que en
e espacio que selecciona. Aungue més tarde
serd utilizado con profusion y convertido en la
clave para comprender la forma de mirar de la
sociedades modernas.

Fotografia quiere decir en su traduccion literal
escritura con luz, es decir la pretensién de
Nicéphore Niépce, € pionero de la fotografia,
cuando indagaba el procedimiento fotogréfico es
encontrar un recurso que pueda sudtituir €
proceso manual que alimentaba las imagenes del
grabado. Niépce era grabador y buscaba un
méodo que eludiera la intervencion del
dibujante para fabricar e motivo del grabado,
obteniéndol o directamente de |a realidad.

Su intencion a intentar desarrollar un
procedi miento fotogréfico, como tantas veces en
la historia de los avances tecnoldgicos, estaba
muy alejada de lo que realmente se produjo. Las
consecuencias de su invento ni siquiera fueron
imaginadas por Niépce, que moriria ademas
pobre y geno a efecto que su indagacion
provoco en la sociedad francesa de la época.

Para lograr la primera imagen difusa y borrosa
de los alrededores de su casa, Niépce necesitd
varias horas de exposicion y €l producto ademés
fue pobre y desangel ado:
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El resultado apenas podia competir con lafuerza
gue una pintura tenia en ese momento, como

apreciamos en un cuadro del pintor inglés Cole,
contemporaneo del experimento fotogréfico de
Niépce:

Es necesario remarcar como al principio las
nuevas tecnologias -y lafotografialo es en estos
momentos- parecen limitadas y marginales, con
resultados en apariencia pobres. Asi sucedera
después con la Television frente a Cine, 0 con
el tratamiento de textos informéticos frente a la
maquina de escribir.

Es decir, los avances tecnolégicos son
percibidos siempre con desprecio por los
defensores de las tecnologias previas. Los
primeros fotégrafos serdn los  pintores
fracasados. Y nadie podia pensar a comienzo
que la fotografia acabaria desplazando a la
pintura a un entorno preciso que obligaria a los
pintores a innovar creativamente, a evolucionar
hacia las sucesivas revoluciones pictéricas de
lossiglos XIX y XX.

Nunca ha de percibirse e avance tecnol6gico
como destructor, pues ninguna nueva tecnologia
acaba con |as tecnologias previas, méas bien hace
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cambiar su funcion y, en ocasiones, permite una
evolucion insospechada y creativa de la
tecnologia precedente. No ha desaparecido la
pintura porgue se asentara la fotografia, ni ésta
porque lo hiciera e cine, ni e cine por la
Television, ni la TV por Internet. Cada avance
reordena la percepcion y lafuncién social de las
tecnologias y todas ellas siguen conviviendo.

La forma de consolidar e procedimiento
fotogréfico es aumentar su sensacion de
realismo. Los primeros fotografos descubrieron
que eso era posible mediante una habil
combinacion de dos efectos: laluz y la quimica,
con funciones inversamente proporcionales. La
luz debia penetrar muy poco y lentamente en la
camara oscura, es decir debia cerrarse mucho €
obturador y capturar poca cantidad de luz, pero
la. emulsién quimica debia tener un ato grado de
sensibilidad alaluz.
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De esa forma se lograba una imagen nitida
dénde se podian apreciar los minimos detalles.
Pero ello obligaba a exposiciones a la luz muy
largas que acarreaban efectos curiosos y
generardn  los primeros  comportamientos
sociales ante la nueva técnica fotografica. Al ser
las exposiciones tan prolongadas, no es posible
capturar el movimiento, es decir todo lo que se
movia no salia en la foto, que es un dicho que
aln se aplica para muchas cosas en € lenguge
cotidiano.

Por eso las primeras fotografias no permiten
apenas la presencia humana, porque la
necesidad de capturar la luz poco a poco
eliminaba todo lo que se movia. De ahi que la
fotografia fuera empleada en sus primeros afios
-6l invento fue comprado por el Estado francés-
en catalogar monumentos Yy fotografiar
descubrimientos arqueol 6gi cos.

Pero la tentacion de aparecer en lafotografia era
muy fuerte para e hombre, por eso ya en los
daguerrotipos se produce de forma masiva
recurriendo a lo Unico que podia hacerse:
mantener lainmovilidad. Los nifios o los perros,
genos a problema, salen casi siempre movidos
en las fotos antiguas, pero los adultos tratan de
mantenerse inméviles y asi lograr la aspiracion
esencid de una fotografia lograr la
inmortalidad.

La necesidad de mantenerse inmévil generé un
comportamiento ante la cdmara fotogréafica que
aln hoy se conserva. A pesar de que la técnica
actual permite captar el movimiento -incluso €
movimiento acelerado, porque € click es tan
rapido y preciso que no exige posado-, todos
seguimos posando cuando sabemos que nos van
a hacer unafotografia.
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El efecto de la memoria socid que esa
tecnologia generé en un momento no ha
desaparecido y quiza no 1o haga nunca, a pesar
de ser hoy perfectamente prescindible. Es la
primera prueba de ago esencia en nuestra
reflexion sobre la imagen fotogréfica su
capacidad de generar memoria

El verdadero asentamiento socid de la
fotografia se produce cuando se superan los
soportes de metal o cristal que presentaban €
negativo y €l positivo juntos —como en €
daguerrotipo-, es decir las primeras imagenes
eran copias Unicas. El britdnico William Fox
Talbot presenta en torno a 1841 € método
lamado dd Calotipo, que permite la
reproduccion infinita desde un solo original.
Separando por un lado € negativo y por otro el
positivo, ya podian hacerse todas las copias que
se quiseran logrando asi una de las
caracteristicas mas Ilamativas de la tecnologia
visual moderna: la capacidad de reduplicacion
autométicay absoluta.

Se acababa con la era artesanal, también para la
imagen, y comenzaba la era industrial. Con esta
facilidad para la copia, se asent6 en la sociedad
del siglo XIX y de forma definitiva €
procedimiento fotografico, cada vez mas simple
y accesible. Los fotografos primitivos
necesitaban 400 kilos en pertrechos que
transportabas en mulas. En 1888, con la primera
camara portétil de Kodak, todo quedé reducido
al dogan: usted aprieta un botdn y nosotros
hacemos € resto, creando todo un negocio de
revelado y copia que duraria hasta la Ultima
parte del siglo XX con la llegada de la cdmaras
digitales”.

La cada vez mayor facilidad de captura de las
imégenes refuerza e efecto pantalla, porque, a
partir de entonces, es mas importante lo que
gueda dentro del objetivo y cdmo se reorganiza
internamente  ese  espacio. Aunque la
modernidad de la fotografia hace nacer otro
concepto clave que se suma a corte del espacio,
el corte del tiempo®.

Con lamgjora de sensibilidad de las emulsiones
y con la depuracion de la éptica, fue posible
limitar al méximo el tiempo de exposicién. Un
simple click —aln cuando la camara hubiera de
apoyarse todavia en un tripode para lograr
mayor fiabilidad- servia para detener el tiempoy
para capturar la imagen. Con ese automatismo
del tiempo, este queda detenido, podemos fijar
un acontecimiento en el tiempo y reflgar ese

© Historia Actual Online 2012



HAO, Num. 29 (Otofio, 2012), 141-162

ISSN 1696-2060

movimiento detenido que nos lleva a otro de los
conceptos fundamental es de la fotografia.

Un acontecimiento tan trividl como esta
atraccion circense ad comenzar € siglo XX,
captada por un fotografo anénimo americano,
expresa algo esencid: la fotografia es capaz de
detener € tiempo. Pero, a hacerlo, creatambién
una sensacion muy propia de esta técnica visud:
se logra atrapar €l flujo irreversible del paso del
tiempo —aunque solo sea por un instante-, y ello
nos permite retrotraernos a un tiempo ya
perdido. El efecto tiene la particularidad de que
reconocemos en las imégenes detenidas que €
tiempo ha seguido fluyendo y € flujo posterior
pesa de forma determinante a la hora de
contemplar 1o que quedd en €l pasado, pero que
alavez parece siempre presente.

Si aello unimos que con los avances técnicos se
facilita la obtencién, la duplicacién y la calidad
de lafotografia, a medida que transcurre € siglo
X1X la técnica fotogréfica, nacida con mucha
prevencion y humildad frente a la pintura, se
convertia en la més atractiva manera de reflgar
la sociedad. Siendo ademas un procedimiento
cargado de prestigio pues era capaz de mostrar
larealidad, las cosas tal cual eran —al menos eso
se pensaba en aquel momento-, lo que casaba
muy bien con la précticaideol ogia burguesa.

La fotografia en e siglo XIX no es sblo €
anhelo de los pobres por eternizarse, es también
e conducto para mostrar € poder y para
gercerlo. Lafoto se siguio aplicando al catalogo
de bienes publicos o privados, pero también se
empled en aplicaciones cientificas que van
desde estudios antropometricos o]
investi gaciones neurol 6gicas.

Pero lo méas importante es establecer que, de una
u otra forma, la fotografia habia adquirido ya su
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plena madurez conceptual antes del fina del
siglo XI1X. Y no sélo por su penetracion social.
En cuaquier caso, con & nuevo siglo, de la
mano del desarrollo de otro invento derivado de
la fotografia pero con aplicaciones diferentes (el
cinematégrafo), se producird un nuevo salto que
hara surgir el maridaje entre prensa y fotografia,
creando todo un nuevo proceso de evolucién
técnica y conceptua que andizaremos con
brevedad a continuacion.

1.3. El fotoperiodismo.

Aln siendo muy importantes, los primeros
avances técnicos asociados a la fotografia, no
resultan tan determinantes para su aceptacion e
influjo social como su introduccién en la prensa
de masas. Cuando fue posible afiadir iméagenes
fotogréficas en la prensa y su presencia se
convierte en cotidiana, se abre una ventana al
mundo desde la intimidad de cada casa. Las
primeras fotografias de prensa alln muestran €l
acartonamiento y la rigidez del pasado, pues no
estaban concebidas para un medio tan dindmico
y abierto. El recurso es demasiado potente para
gque se perciban todas sus posibilidades, los
periédicos se limitan a mostrar a los politicos a
la salida de sus reuniones, casi siempre posando
para €l fotégrafo, y a reflgar entornos
geograficos donde se producen aconteci mientos
relevantes sin mostrar en Si  esos
acontecimientos.

Seran dos avances asociados en su hacimiento y
muy significativos: la camara Leicay la pelicula
continua (el carrete fotografico que proviene de
finales del siglo XIX con la camara Kodak), 1os
gue determinen una nueva concepcion de la
fotografia y € nacimiento del reporterismo
gréfico. La asociacion de las dos conquistas
fundamentales se produce en la etapa de
entreguerras, en las dos décadas de las
vanguardias tan convulsas y creativas a mismo
tiempo. Una empresa alemana llamada Leica
desarrolla en 1913 una camara que puede
llevarse a cuello y que incluye por primera vez
una pelicula de 35mm enrollada (lo que en
Espafia se Ilamé carrete) con hasta 36 imagenes.
Tampoco se debe olvidar la evolucion en la
sensibilidad de la pelicula que permite trabgjar
sin flash en muchos ambientes escasos de luz y
captar matices antes inimaginables. Los tripodes
y las placas individuales son desplazadas por un
cdmara que se transporta fécilmente, no pesa 'y
permite hacer decenas de fotografias de una sola
vez.
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Los avances propician el desarrollo de la
fotografia en la prensa pues, a la facilidad de
captura de imégenes, se une € progreso
tecnologico que permite desarrollar nuevos
procedimientos a la hora de reflgjar la fotografia
en el papel del periodico. De los primeros
intentos que provienen del siglo XIX con la
técnica del haft-tone (semitonos) y que muestran
unas imégenes oscuras y sin matices, se llegara
a oftset y la fotocromia y a la posibilidad de
mostrar imagenes fotogréficas en la prensa con
muy buena calidad.

Nace asi e reporterismo gréfico puesto que, a
resultar més sencilla la introduccion de
fotografias en los diarios, la demanda de
imégenes crece exponencia mente para atender a
una sociedad avida de esas imégenes, que
podian ser contempladas a mismo tiempo por
millones de personas.

L os pioneros de la fotografia de prensa moderna
son |los reporteros alemanes. Aparte de la obra
de La Bauhaus —que pertenece més a ambito
artistico y que no tratamos desde nuestra
perspectiva, es necesario citar a Erich Salomdn,
el primer fotografo que se atreve a hacer
fotografias esponténeas donde la sorpresa tiene
una funcién basica para mostrar la esencia del
aconteci miento retratado.

A partir de entonces se desarrollan las revistas
ilustradas. Yano son sdlo los periddicos, pues la
pujanza de la imagen fotogréafica en un mundo
sin television resulta tan impactante que hace

nacer la revista gréfica, e medio mas potente
para informarse y ver € reflgo del mundo en
casa. Lo que sucedia en € mundo estaba a
alcance de todos. De esta época provienen
revistas como Vu en Francia, fundada en 1928 y,
sobre todo, la mitica Life, fundada en 1936 en
USA.

La aparicion de las revistas gréficas resulta un
periodo apasionante para €l reporterismo
gréfico, que va desde la Revolucion Rusa de
1917 d final delall guerramundial en 1945. El
periodismo de guerra se convierte en un
subgénero cas independiente por su pujanza y
atractivo.

Al generalizarse la fotografia en la prensa, las
empresas periodisticas tratan de controlar la
opinién a través del uso dirigido e incluso
manipulado de las imégenes para informar de
los acontecimientos. Lo mismo que e
periodismo escrito tuvo que luchar, desde sus
origenes en € siglo XVIII, para ganar
independencia y expresion libre, el periodismo
grafico se vio sometido a deseo de control y de
censura por parte de los empresarios. De la
tenson generada entre las  empresas
periodisticas y los reporteros gr&ficos -a
comienzo considerados como simples auxiliares
menores de los reporteros de verdad, que eran
los que escribian-, surge e movimiento

fotogréfico mas importante de la historia, a
fundarse la agencia fotogréfica independiente
Méagnum.
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Este grupo de profesionales de la fotografia de
prensa asientan con su independencia €
concepto actual de la fotografia como reflgjo del
acontecimiento: desde e fundador y mitico
Robert Capa, a Cartier Bresson, Doisneau,
Erwitt, Ronys y un sinfin de miticos fotdgrafos
gue se dedican a conseguir fotos Unicas por
todos los rincones del mundo y las venden a los
diarios o revistas, imponiendo asi una libertad
de informacion visual que no gustaba a las
empresas, pero que no tenian otro remedio que
aceptar.

La llegada de la Television a partir de los afios
50 dd siglo XX asesta un golpe mortal a las
revistas ilustradas y termina con la época dorada
del fotoperiodismo. LIFE desaparece en 1972 y
con ella toda una época de concepcion de la
imagen. Pero queda el legado de esa imagen
fotografica encargada de informar al mundo a
través de una ventana abierta en €l periddico de
cada dia. El reporterismo gréfico madura una
forma de contar los acontecimientos en
imégenes que quedara como legado y sera la
base desde la que fundamentar nuevas
expresiones visuales en otros soportes mas
avanzados.

Latelevision parece desplazar a la fotografia de
prensa en la segunda mitad del siglo XX, pero
en realidad nunca desaparece ni deja de tener
una funcion importante en la sociedad. Ademas,
en ese momento, se estén sentando las bases
para retomar las imagenes fotogréficas en otras
expresiones, que tendran su desarrollo en los
nuevos soportes y que madurardn ya al
comienzo del siglo XXI de la mano del soporte
digital.

Cuando parecia que laimagen fotografica estaba
superada, la revolucién digital la pone en primer
término otra vez, pues las conquistas logradas
por la fotografia en el pasado, son la base de un
nuevo horizonte visual en el mundo digital. Las
nuevas generaciones no han despreciado a la
fotografia, todo lo contrario, la prefieren incluso
por encima del video y la imagen cinética en
general.

Por eso los historiadores tenemos una tarea
importante que  desarrollar. Debemos
adentrarnos en e entorno digital, porque €
historiador tiene como funcidon gestionar la
memoriavisual de la humanidad, conformada en
gran parte por esas imagenes que siguen
atrayendo con tanta fuerza como en el pasado,
que pueden ser e asiento de nuevas formas de
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narrar 'y que utilizan la imagen como
fundamento esencia para su discurso.

De la confluencia de estos dos procesos, por una
parte e histérico que desarrolla la fotografia
desde € siglo XIX y, por otra, e nacido en €
siglo XXI con la revolucién digital, surge
nuestra propuesta de narrar con imégenes. No es
posible mostrarla -como ya se ha dicho al
principio- en soporte papel, pero s es posible y
hasta necesario sentar en este soporte
convencional las bases conceptuaes que la
sustentan. De su explicacion y del asiento
adecuados y de su posterior aplicacion a mundo
digital, depende en gran parte la coherenciay €
éxito de esta propuesta.

2. TIEMPO Y MEMORIA VISUAL EN LA
FOTOGRAFIA.

En un mundo que utiliza estimulos tan
apabullantes como fugaces para reclamar
nuestra atencion, desvidndola constantemente de
un asunto a otro, apenas percibimos la hondura
gue encierra la sensacion del paso del tiempo.
Nos movemos en un presente agitado y confuso,
huimos de una sensacion molesta de fragilidad
gue, ademas, solemos dejar para el dmbito de la
privacidad, y volvemos nuestra atenciéon a la
marea de impactos y reclamos gque nos envuelve
otra vez en la tormenta de la agitacion
inacabable.

Asi  estamos construyendo sociedades sin
memoria, porque €l cambio, € paso del tiempo,
acarrea sufrimiento. La lucha que sostenemos
como seres humanos para permanecer esta
condenada a fracaso, las verdades pasan, la
seguridad se derrumba, los seres queridos nos
abandonan y vamos perdiendo a jirones una
multitud de certezas y de sensaciones.

¢Existe quiza un anclaje contra €l paso del
tiempo? Quiza solo la fotografia, como ningun
otro medio técnico ideado por & hombre, logra
conservar y retener para siempre un instante
que, a la vez que reflgia e tiempo en que la
fotografia fue redizada, estd cargado de
memoriay de futuro, soporta sobre si € tiempo
posterior que nos hace mirarla de otra forma a
como lamirdbamos o la miraban en e tiempo en
que fue obtenida.

Esto vale no sblo para una imagen que nos
reflgga a nosotros mismos 0 a nuestro entorno
inmediato, la que nos habla de nuestrainfancia o
de nuestra juventud. La idea sirve también para
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dar satos en e tiempo, para conocer las
ilusiones, los deseos y las expectativas de gente
que ya estaba muerta mucho antes de nacer
nosotros. La fotografia nos permite vigiar en €
tiempo, teniendo la sensaciéon de que podemos
transportarnos a esetiempo y casi poder tocarlo.

Todos hemos tenido esa reaccion -tan dificil de
reproducir en palabras- ante una fotografia, que
en muchas ocasiones resulta una sorpresa. Es la
sensacion de ser transportado en el tiempo por
un simple golpe de vista gracias a un instante
que ha quedado detenido en el tiempo, pero que
nos engancha como s acabara de suceder o
como s € protagonista de la foto estuviera
hablando con nosotros, aunque haga ya mucho
tiempo que esta muerto.

El instante fotogréfico es siempre igud y a la
vez siempre distinto, porque e paso del tiempo
puede hacer cambiar nuestra mirada 0 nuestras
sensaciones, porque de pronto podemos
descubrir algo nuevo que antes no veiamos 'y
encontrar sensaciones distintas y/o inesperadas.

Pero también podemos simplemente olvidar la
imagen, que cae de esa forma en el olvido de
forma irremisible. Un instante atrae pero no
construye lamemoria.

Vemos como €l golpe visual gque provoca una
fotografia cualquiera puede, de pronto, hacernos
complices de Antonio Machado cuando se sienta
en un café de Madrid en los afos treinta del
siglo XX. Al mirar la foto nosotros sabemos lo
gue paso después, pero no su protagonista, pues
la fotografia no tiene sobre si el peso del tiempo
pasado con posterioridad.

Ademés del efecto sefidlado, una fotografia
como esta de Alfonso Sanchez Portela, nos
permite afiorar un tiempo que nunca hemos
disfrutado y que las imagenes fotogréficas nos
traen a presente con una sensacion tal de
plenitud y certeza, que tenemos que
convencernos de que es imposible, pues

nosotros ni siquiera habiamos nacido cuando se
tomd lafotografia.

En Espafia nos pasa mucho con las fotografias
de la Il Republica y la Guerra Civil. Cuando
contemplamos, como en este caso, los rostros de
los intelectuales, los cafés animados del Madrid
de la época, nos parece estar alli de verdad. Por
un momento hasta tenemos la sensacién de oler
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el café o el aroma de los churros que se tomaban
en esas mesas blancas de marmol.

Estas sensaciones que sdlo la fotografia sugiere

—quiz4 también e cine en algunas ocasiones-,
sirven para reflgjar de forma precisa € paso del
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tiempo y la certeza de su irreversibilidad. Pero
ya hemos dicho que un instante aislado, con toda
su fuerza, no puede construir la memoria. Quiza
pueda servir de anclge para recordar, de
condensador de recuerdos que quedan atrapados
con mucha economia para, desde € instante,
reconstruir un proceso mas complejo y amplio.

La famosa foto de la muerte del miliciano de
Robert Capa, cuando recibe e impacto que le
cuesta la vida en la sierra de Cordoba en plena
guerracivil, es un geemplo adecuado de lafuerza
de un fragmento de tiempo para encerrar mucha
informacion. Hay un sinfin de asociaciones, de
imagenes pero también de palabras que
relacionamos  inconscientemente cuando la
miramos y que nos pueden servir para levantar
todo un proceso de interpretacion del pasado
desde el instante aislado que se contempla. La
fotografia es tan atractiva porque fragmentala
realidad, como |o hace nuestra memoria cuando
encierra en un pequefio fragmento una gran
cantidad de informacién que se activa cuando lo
recordamos o, para € caso de la fotografia,
cuando la miramos.

La técnica fotografica se parece mucho a la
forma en que nuestra mente guarda la
informacion y tiene una forma muy similar en
cuanto a utilizar muy poco espacio con esos
fragmentos que luego se cargan de informacion
al contemplarlos.

Pero ¢qué sucede s, en vez de recurrir a
instante aislado, relacionamos varios instantes
que puedan reproducir visualmente un proceso
de tiempo? Es decir, ¢seria posible ligar varios
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Si pensamos, por gemplo, en la forma en que
nuestra memoria personal recuerda ago,

comprobaremos que casi siempre partimos de un
fragmento, de un recuerdo aislado que nos sirve
de punto de partida para reconstruir toda una
secuencia. El instante fotogréafico es en realidad
un fragmento de tiempo detenido y puede servir
de punto de partida para levantar recuerdos mas
complejos.

fragmentos de tiempo y construir de esa forma
un discurso visua? Precisamente aqui esta la
clave de la propuesta que defendemos, pues dos
instantes o fragmentos de tiempo, es decir dos
fotografias aisladas cambian por completo de
sentido cuando se ligan entre si y se establece un
nexo cualquiera de union entre ellas. Esos nexos
pueden ser tan variados que en reaidad no
existe limite para establecerlos, es la propia
capacidad del narrador-historiador € que puede
extraer de los instantes fotogr&ficos muchas
conexiones que pueden ir desde las personas, los
espacios, los contextos, los acontecimientos, los
objetos, etc.

El discurso visual con imagenes requiere de
técnica—como el escrito con las palabras- y esta
es una tarea ardua pero apasionante, que tiene
ante si e historiador que quiera adentrarse en un
nuevo horizonte de trabgjo. Levantar un relato
con imagenes no es tarea sencilla, pero resulta
irrenunciable s queremos acercarnos a algunos
de los fenOmenos méas interesantes de la
sociedad en la que vivimos.

Vamos a poner un sencillo gemplo, pues no
podemos ir mas alla en € soporte de papel. El
gemplo muestra la importancia de contemplar
dos instantes diferentes pero a la vez de alguna
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forma relacionados entre si. Porque los instantes
pueden tener sentido por si mismos y a la vez

adquirir sentidos diferentes, y no necesariamente
excluyentes, a ligarlos con otros instantes.

Al ver estas dos fotografias juntas sobre € 23/F,
entendemos en parte 10 que queremos decir,
pues entre ambas se establece unarelacion y, a
mismo tiempo, tienen sentido por si mismas.

Si, en vez de dos, utilizamos muchos méas
instantes -hasta congtituir toda una sucesion de
fragmentos-, las fotografias se transforman en
un relato visua, articulan un discurso que no
estara formado por palabras, sino por instantes
fotogréficos.

Este discurso  visud exigirh  otros
procedimientos para su expresion como relato.
El mas evidente e inmediato es que este discurso
no podra ser desarrollado sobre papel. El relato
en imagenes fotograficas exige otro soporte y
este serasin duda €l soporte digital.
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Los relatos visuales para interpretar el pasado
tendrdn que hacerse necesariamente desde €
nuevo territorio que las Tecnologias de la

Informacion han conformado, hasta el punto de
gue seriainsensato no penetrar cuanto antes en

ese territorio para que los historiadores
tengamos algo gue decir ante un reto de tamafia
naturaleza.

JPor qué, desde estas premisas, no es posible
intentar acercarse a pasado a través de la
fotografia? El oficio de historiador es
reflexionar sobre el pasado y hay muchas formas
de hacerlo, aunque la historia académica esté
centrada en métodos y técnicas muy precisas
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para su estudio y, en ocasiones, un tanto rigidas
Y poco atractivas.

Ya se ha dicho que esa historia académica no
considera que la imagen pueda servir para
construir un relato del pasado, porgue parece ser
que solo e texto, la palabra, puede ser
instrumento para levantar la interpretacion del
complegjo y a veces inabordable pasado. Pero la
revolucion tecnol6dgica de los dltimos afios ha
jugado sin embargo a favor de la imagen. Las
fotos que hasta muy poco -en términos
historicos- veiamos solo en los dbumes 0 en la
prensa, han satado al nuevo soporte digita y
son uno de los instrumentos mas poderasos de la
comunicacion actual.

Los jovenes cuelgan sus fotos en las llamadas
redes sociales y, a través de Internet, tenemos
acceso a cas todo € bagge visua de la
humanidad, aunque siempre hay parte del
mismo que esta vetado o aln no incorporado.

El sdto a mundo digita convierte a la
fotografia en un poderoso instrumento para
narrar e pasado, sobre todo porque permite algo
esencid: unir los retazos de tiempo que reflgjan
las fotografias y que, hasta ahora,
contempldbamos de forma aislada, como
simples fogonazos que nos permitian asomarnos
al pasado a través de instantes inconexos o
escasamente relacionados en un dbum.

El territorio que debera conquistar la historia es
por tanto la red Internet y todo lo relacionado
con la sociedad digital que se avecina. El mundo
de las tabletas gréficas, de la autoedicién y
nuevos procedimientos que, sin duda, surgirén
pronto, van a contribuir a configurar espacios
que serd necesario llenar de creatividad. Cuando
se acabe €l interés por la novedad técnica, se
hara necesaria la creacién para explicar un
mundo que seguira siendo complgo. A través de
procedimientos visuales que permitan levantar
un discurso del pasado mediante imagenes
fotogréficas -0 de cuaquier tipo de fuentes
visuales-, sera posible explorar alguno de estos
nuevos caminos.

Ante la imposibilidad, ya expresada, de mostrar
esas nuevas posi bilidades sobre el soporte papel,
sustentamos conceptualmente en este soporte
convencional y que tan familiar resulta a los
historiadores, un proceso lleno de expectativas y
de dificultades.
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3. LA CONSTRUCCION DE LO REAL:
¢MANIPULACION O COMPLEJIDAD?

Pero antes de proceder a enunciar los conceptos
basicos que deben sustentar el relato con
imagenes, vamos a abordar un Ultimo aspecto
que plantea algunas cuestiones esenciales vy
encierra una discusion eterna para la actividad
historica: lafiabilidad de las fuentes.

¢Cémo orientan € trabagjo histérico las fuentes
gue utilizamos para levantar lainterpretacion del
pasado? ¢Son unas fuentes més fiables que
otras? ¢Hasta qué punto €l uso de determinadas
fuentes condiciona la interpretacion del pasado?
¢crenemos los historiadores la misma opinidn
sobre la relevancia de las fuentes atendiendo a
Su naturaleza?

Todas estas preguntas que un historiador se hace
siempre, para el caso de la fotografia se vuelven
aln méas complgas, pues se le ha asignado desde
su origen una cualidad que para muchas cosas
resulta un estigma. En apariencia, una foto es el
reflgo exacto de lo real, una prueba irrefutable
de la existencia de algo o alguien. Esta idea
nunca ha abandonado a la fotografia a pesar de
las miltiples evidencias en sentido contrario.

Fotografiay reflgjo real fueron de la mano desde
el comienzo, se pensaba que el pintor recreabala
realidad libremente con su pincel, pero que la
fotografia se limitaba areflgarlata cual era, sin
aditivos y sin dteraciones, que era cas un
documento notarial que demostraba 1o que
existia sin ningln genero de dudas. Pero
enseguida se puede argumentar una limitacion
importante para esta concepcién tan asentada y
reforzada socialmente con el paso del tiempo, ya
gque en redidad la fotografia rediza una
seleccion de esa supuesta realidad, es sdlo un
fragmento de algo mucho méas amplio.

Desde e momento en que la fotografia
selecciona, fragmentalarealidad y laencierraen
un marco bidimensional (incluso aunque pueda
seguir pensandose que lo que queda dentro de
ese marco es real y auténtico), nos damos cuenta
de que, en redlidad, la fotografia es un recurso
bastante limitado para reflgar la realidad y que
lo que hace es reflggar, como mucho, un
fragmento de larealidad.

Y ni tan siquiera esto, pues la realidad no se
reflgja en la fotografia, simplemente porque eso
que llamamos realidad no existe, es algo mucho
més complejo. Todo lo que percibimos es un
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reflgo de lavoluntad particular del fotégrafo, no
se produce € reflggo automatico en € que
pensaban los pioneros de la fotografia. En una
foto todo esta alterado cuando no manipulado.

Lafotografia primitiva es mas honesta porque €l
procedimiento no estd depurado, las actitudes
ante €l objetivo son mas desprevenidas. Pero
cuando se conoce e efecto que laimagen gjerce
sobre € que mira una fotografia, e fotografo
sabe que tiene un arma muy poderosa que utiliza
parallevar a contemplador a su territorio.

Lo curioso es que, a pesar de las infinitas
manipulaciones, todavia la fotografia conserva
el halo de autenticidad que adquiri6 a aparecer
en la sociedad burguesa decimonénica. Asi, para
certificar un acontecimiento tan relevante como
el estallido de la Revolucion en Rusia en octubre
de 1917, se ha utilizado muchas veces esta
imagen que reflga la toma del Padacio de
Invierno:

Y mucha gente ha creido ver el momento en que
el Soviet de obreros toma el Palacio del Zar.
Incluso llegd a incluirse en manuales escolares
en la antigua URSS para ilustrar €
acontecimiento historico. Los nifios se basaron
en esta imagen fotogréfica para interpretar un
hecho tan relevante.

En redlidad, se trata de un fotograma de la
pelicula Octubre, de S. M. Eisenstein, es decir
de una recreacion de la toma del Palacio de
Invierno afios después y con una puesta en
escena cinematografica, con extras o actores que
recrean el acontecimiento. El asalto a palacio
fue menos épico y més humilde que € que
reflgialainstanténea

Desde este primer gemplo podriamos llegar al
Photoshop actual, que permite transformar una
fotografia y hasta € motivo para € que fue
concebida. La historia de la fotografia esta4
plagada de alteraciones, sustituciones, cambios
de puntos de vista y toda clase de recursos para
mostrar 10 que en realidad no existio o para
eludir lo que si se produjo, es decir hacer que lo
que no existe seay o que existe desaparezca.
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Pese a dlo, la fotografia apenas ha perdido su
halo de autenticidad, de reflgjo real de lo que
sucede y del que se doté al aparecer en la
sociedad burguesa del siglo X1X. Es muy dificil
desterrar una percepcion inicia que queda
grabada en la memoria socia. Este efecto es
aprovechado con profusion en la actualidad, con
otros medios y recursos mucho mas potentes,
gue potencian la capacidad de penetracion de la
imagen y con e€la su capacidad de
mani pulacion. Ademas |os mensajes son cortos e
intensos, con lo que la supuesta manipulacién se
olvida enseguida para pasar a otro asunto de
interes.

No obstante, el falseamiento puede llegar a
extremos como €l que acanzo en los paises del
antiguo bloque del Este bgo e dominio
soviético en la segunda mitad del siglo XX.
Traemos un egemplo significativo de la
primavera de Praga. En una primera imagen
vemos la recepcion, en 1968, a un dignatario
soviético por pate de las autoridades
checoeslovacas, entre las que destaca € lider de
larepublica popular Alexander Dubcek:
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Pero, al contemplar luego otrainstantédnea que parece idéntica, nos damos cuenta de que €l lider de
la primavera de Praga se ha evaporado:

No hay misterio®. La primera imagen es la
auténtica, tomada antes de los acontecimientos
gue conducen a la represion sangrienta de la
primavera de Praga, pero la que se contempl6
publicamente y formé parte de la historia oficial
hasta la caida e la URSS fue esta otra, que habia
eliminado de forma burda -con tijera 'y raspado-
a dirigente molesto.

Si la manipulacion acanza extremos como los
mostrados cuando aln no existian las técnicas
actuales, al insertarse la fotografia en € medio
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digital, como ha pasado hace ya varios afos,
podria decirse que la manipulacion forma parte
inherente de la propia manifestacion fotogréfica.
La manipulacién del Photoshop es previa al
visionado de laimagen, € aspecto (sobre todo €l
de las personas) no es € real sino e que se nos
muestra después dd retogque y hasta de la
dteracion sin contemplaciones. Los espacios,
los tiempos, los acontecimientos se ven asi
aterados de tal forma que es preciso reivindicar
la autenticidad de las tomas fotogréficas, pues
de otra forma se estaria construyendo una
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historia a medida, una especie de construccion
de la redidad visua con las premisas
orwellianas del Gran Hermano.

Por eso es importante recuperar la imagen
fotogréfica porque, pese a la manipulacion del
disparo, la seleccion del espacio y un sinfin de
limitaciones que deben hacernos relativizar €l
sentido de lo real, es @ ingtante captado de
forma espontdnea el que se convierte en €
mejor reflejo para percibir el acontecimiento y
para dgjar rastro del pasado en € presente. Sélo
la falta de espacio impide que abundemos més
en esta reflexion apasionante, que constituira un
capitulo basico de la monografia anunciada.

4.EL RELATO CON IMAGENES.

S queremos acanzar como historiadores el
espacio digital, aunque parezca un tanto
sorprendente debemos reflexionar antes sobre la
naturaleza y los comportamientos que la
fotografia desarrolla en este nuevo entorno. Se
trata de volver a hacer algo parecido a lo que
hemos hecho hasta ahora con los conceptos que
la fotografia adquiri6 en su proceso de
expansion desde su aparicion en € siglo XIX y
hasta la actualidad. Y resultara muy interesante
constatar que los conceptos origindes de la
fotografia siguen teniendo validez en el entorno
digital. Se trata precisamente de potenciar esos
conceptos en € nuevo espacio, aungue también
de extraer otros nuevos derivados de ellos, para
sustentar asi los relatos visuales en € espacio
digital.

El espacio y e tiempo son los dos conceptos
claves para asentar la mirada fotogréfica y para
servirse de ella ala hora de desarrollar un relato
especifico para la historia. Espacio y Tiempo
son conceptos primitivos asociados a la
fotografia, pertenecen cas a principio de la
técnica (primero el corte del espacio y luego,
con la evolucién técnica, €l corte del tiempo),
pero resultan determinantes para afianzar su
personalidad y sus posibilidades no solo en
pasado sino en nuestros dias y en el futuro que
le espera alaimagen fotografica en lared. Estos
dos conceptos seguiran siendo fundamentales s
gueremos asentar relatos histéricos que utilicen
lafotografia como soporte.

A-Cortar € espacio:
El primer concepto apela a la seleccion del

espacio. Lo que vemos reflgado en una
fotografia es un fragmento, una parte captada
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por € objetivo que en realidad es un corte
bidimensiona (ancho y ato), una seleccion de
algo mucho mas amplio e inabarcable. Pero este
corte tiene una importancia capital a la hora de
interpretar la imagen fotogréfica —o cualquier
otra imagen que mantenga € principio de
bidimensionalidad-, porque con esa seleccion se
produce un efecto interno en d fragmento
seleccionado que reorganiza 1o que se ve de
acuerdo alainformacion contenida.

Lo hemos llamado efecto pantalla, ago que
determina la forma de interpretar el mundo a
través de un corte bidimensional que fractura la
informacion de partida y, como consecuencia
directa de €llo, reorganiza la informacion que
resta en el interior. El efecto pantalla es anterior
incluso a la fotografia, nacié con la perspectiva
renacentista, que no es sino d intento de
organizar una informacion libremente en un
nuevo espacio bidimensional surgido cuando €l
cuadro de caballete se impone frente a fresco
mural.

Pero s en e cuadro existia unalibertad total que
permitia incluso mezclar diferentes escenas
separadas temporalmente, en la fotografia la
capacidad de eleccion se limita ala seleccion de
la escena através del objetivo de lacamaray del
disparo del fotégrafo, si bien es cierto que, en
muchas ocasiones, eso supone una capacidad
muy interesante de ordenar la informacién.
Elegir a unas personas u otras para aparecer en
una fotografia determina la propia interpretacion
del momento fotografiado. Lo comprobamos
con un egemplo del mitico fotografo Marc
Riboud. Una fotografia nos muestra a una nifia
que mira hacia € interior de una casa donde el
fotdgrafo dispara su cdmara. En aparienciano es
Sin0 una escena intrascendente mas. una nifia
que siente curiosidad o percibe la presencia del
fotégrafo y mira hacia é en e momento del
disparo.
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Otra imagen nos muestra una escena cotidiana,
también sin trascendencia aparente. Dos

ancianos estén sentados en la calle y un tercero
esta de pié inclinado hacia algo, o simplemente
limitado por los achaques de |a edad:

Esta Ultima es la foto original. Se hace desde
una especie de tienda en China en los afios 50
del siglo XX. Las particiones en madera crean
diferentes espacios que nos revelan la
fabricacion artificial de las escenas. Ahora, a
contemplarlas todas juntas, nuestra
interpretacion de las escenas es radicamente
distinta ala que hemos visto de forma separada.

El concepto de espacio, consolidado a efectos
reales con la fotografia, continda a través del
cine, la TV y cuaquier medio que utilice la
pantala como medio de informacién. La
pantallizacion es un fendmeno centra en
nuestros dias, pero en muchas ocasiones apenas
somos conscientes de que observamos la
realidad a través de esta ventana. S0lo se nos
permite mirar a través de las dos dimensiones
que cortan la redidad que tenemos delante.
Todo lo que esta alaizquierda-derechay arriba-

© Historia Actual Online 2012

abgjo, queda fuera 'y Unicamente lo que encierra
e marco de la fotografia o la pantallade TV es
observado.

Cuando vemos a la gente desesperada por
asomarse a encuadre s una camara esta
filmando o disparando, estamos observando la
clave de nuestra interpretacion del mundo. Este
corte del espacio tiene en redidad dos
funciones, la que hemos visto ya que sirve para
ordenar la informacion en ese espacio reducido
pero también otra, y muy importante,
seleccionar, es decir filtrar la informacion e
impedir que su exceso haga imposible la
interpretacion del acontecimiento. Por tanto la
fotografia cumple el requisito basico para ser
instrumento de memoria: hace permanecer cierta
informacion, pero despreciar otra, en mucha
mayor cantidad, es decir conjuga €l recuerdo y
el olvido.

El espacio mostrado puede ser faso o
interesado, se recrea segun la finaidad
pretendida. Lo que vemos en el encuadre es una
decisién de quien hace la foto, pero puede ser
también una decisién después de hacer la foto,
es decir puede dterarse a su vez una foto
después de realizada como ya sabemos.

B-Cortar el tiempo:

Al primer concepto bésico para ordenar y
también para seleccionar la informacion, se
suma un segundo no menos interesante y
fundamental. Ademas de cortar e espacio la
fotografia corta e tiempo con e disparo que
toma la imagen y la detiene, la deja congelada
para siempre en esa milésima de segundo. El
curso temporal de las cosas, la flecha del tiempo
gque avanza de forma irreversible, queda
detenido en un instante.

Este segundo concepto es mucho mas sutil y
también mucho mas sugerente. El corte del
tiempo supone detener e decurso temporal
porque, ain cuando € tiempo sSiga
transcurriendo, la fotografia se ha detenido en
un instante y lo ha encerrado en ese tiempo.
Puede ser un acontecimiento clave: un atentado,
un golpe militar (la foto de Tegero en €
Congreso, que hemos visto, es un gemplo
evidente), pero también reflgja e paso dd
tiempo en las personas o la evolucion de las
cosas. Al quedar detenida, esa imagen es testigo
de un tiempo a que podemos asomarnos desde
otro tiempo.
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Podemos mostrar de nuevo un gemplo sencillo.
La siguiente imagen ha sido utilizada por mi en
muchas ocasiones para mostrar € éxito de la

monarguia en Espafia como se expresaba en €l
acontecimiento que suponia una boda real:

Pero, después de los Ultimos acontecimientos
relacionados con & marido de la infanta
Cristina, estafoto se mira de otraforma. El paso
del tiempo ha cambiado la interpretacion del
instante —o puede hacerlo- y eso revela que la
historia nunca esta cerrada. EI empefio de los
historiadores por alcanzar una interpretacion o
un conocimiento preciso de un tiempo 0 una
época, queda siempre limitado por la evidencia
que la fotografia nos muestra mejor que otras
fuentes. el pasado sigue cambiando a medida
que pasa € tiempo.

El lugar comin que nos dice que una época
histérica esta ahi para que la abordemos en su
conjunto, no tiene en cuenta que a mirar atras
estamos influidos por el tiempo que vivimos y
gue hace cambiar a su vez € pasado. Hoy no
miramos a Urdangarin como lo haciamos en la
época en que fue tomada la fotografia, tampoco
sabemos cémo lo miraremos cuando pasen unos
anos. Al tomar este fragmento, como cualquier
otro, para explicar una época estamos
determinados por la interpretacion que hacemos
del instante en cada momento.

Porque la imagen suele contemplarse cuando €l
tiempo ha pasado y en diferentes momentos que
cambian la forma de mirala y lo que
interpretamos viéndola. La imagen fotogréafica
nos dice cosas distintas dependiendo del
momento en que la miramos.
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S contemplamos una imagen de nosotros
mismos, aunque haya pasado poco tiempo desde
que se hizo la fotografia pero hemos sufrido
muchos cambios, su contemplacién  puede
resultar molesta: por gemplo cuando pasamos
de la niflez a la adolescencia y nos molesta
vernos ridiculos o ingenuos en lainfancia. Pero,
esa misma imagen, cuando pasa mucho mas
tiempo, puede generar en nosotros ternura o
nostalgia porque nos permite cas tocar €
tiempo irrecuperable de la infancia. Lo que era
ridiculo para e adolescente se torna amable y
cercano para € maduro. La foto es la misma,
somos nosotros los que cambiamos y la vemos
de forma diferente.

Otras muchas veces miramos iméagenes
fotogréficas mas antiguas, de gente a la que
nunca hemos conocido o que estaban muertas
cuando nosotros nacimos. En muchas de ellas
parece que contemplamos el pulso de una vida
gue ya no existe y eso nos hace identificarnos
con la expectativas y las esperanzas de los que
ali aparecen, incluso aunque sepamos que No se
cumplieron. Este tipo de fotografias resultan
esenciales para € historiador, pues pueden
recrear y penetrar en épocas pasadas de una
forma profunda y tremendamente interesante
para nuestro trabajo.

Hemos visto muchas fotos de Manuel Azafa
cuando ejercia de jefe gobierno. Podemos
preguntarnos. ¢qué pensaba Azafla en esos
momentos y como interpretamos el hecho de
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saber que se produjo € desastre de la guerra que
nosotros sabemos que sucedié después, pero que
el Azafia que vemos en la imagen no? El corte
en e tiempo nos acerca con una sutilidad
impensable al pasado y nos permite revisitarlo,
creando posibilidades insospechadas para
profundizar en el discurso historico.

5. TIEMPO Y FOTOGRAFIA: EL RELATO
EN LA RED.

Al corte del espacio y € tiempo hay que sumar
la conexion entre fragmentos de tiempo, entre
instantes fotogréficos. Este tercer concepto
resulta basico a la hora de tradadar la imagen
fotogréficaalared y al espacio digital.

El discurso en imagenes que se construye a
través de los fragmentos espacio-temporales de
las fotografias ligados de una forma precisa y
complgja a la vez, esla clave de toda la apuesta
realizada por nosotros para levantar relatos
visuales. En la forma de ligar los fragmentos es
donde se encuentra la clave de todo, porque ligar
o relacionar unos fragmentos con otros supone
construir narraciones visuales que permiten
amplia libertad y que encierran a la vez
tremendos peligros.

No existen normas ni maneras precisas de hacer
esas conexiones, todo e campo esté por explorar
y eso plantea a historiador un reto apasionante
en el que debe imponerse ala vez la prudencia.
Pero, como los pioneros del cine, estamos ante
un horizonte prometedor para € historiador que
hard4 necesario realizar muchos intentos -y la
mayoria de ellos resultaran sin duda fallidos-,
para acanzar un relato coherente y profundo ala
vez sobre € pasado utilizando imagenes
fotogréficas.

El baggje de imégenes fotograficas es cada vez
mas amplio, se torna inabarcable porque las
nuevas tecnologias fabrican de forma constante
nuevas imégenes y tiene la capacidad de
reproducir, amacenar o reduplicar las ya
existentes de forma incesante.

Al mismo tiempo, la fotografia conserva la
fuerzay el atractivo de sus origenes. Nada como
un instante fotografico para resumir no solo un
momento sino todo un proceso. Con € paso del
tiempo las fotografias no son los instantes para
los que fueron concebidas, son fragmentos de
tiempo detenido que pueden reutilizarse para
engarzarse entre ellos y configurar un relato
visual. Podriamos comparar los fragmentos con
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las letras que hay que juntar con criterio para
formar palabras y luego las palabras formaran
frases y las frases parrafos y luego capitulos y
hasta libros.

Pero la légica de la imagen fotografica no es
gramatical, pues aunque € relato se construya
con fragmentos, con instantes, su ligazén no se
articula con los mismos criterios que las
palabras se conectan unas a otras. Cas todo esta
por descubrir, pero contamos con la base que ya
conocemos. fragmentos de espacio y de tiempo.
Desde estos dos conceptos iniciales, se puede
configurar € discurso fotogréfico y el soporte
cientifico del discurso visual nos llevara
inevitablemente a situar el nuevo discurso visual
en |os soportes que las tecnol ogias actuales estan
desarrollando, es decir en e soporte digital.
Tenemos que cambiar de dimension, pero sin
perder de vista que gran parte de los logros
previos de la fotografia determinan la esencia
del nuevo discurso en soporte digital.

CONCLUSION.

Contar la historia con fotografias parece pues un
reto complicado, aunque apasionante. Resulta
aun més complicado porque existe un relato
convencional y aceptado para la historia, un
relato con palabras y con procedimientos
reglados y frutos evidentes logrados a lo largo
devarios siglos.

Hacer relatos visuales para la Historia conlleva
la critica a algunos de estos procedimientos
aceptados —no tanto a otros que han revelado su
capacidad y sus amplias posibilidades- y, sobre
todo, expresa la dificultad y la debilidad inicial
de estos planteamientos. Pero estamos
convencidos de que hay que arriesgarse en
nuevos territorios, que hay que intentar otras
soluciones aiin cuando en muchas ocasiones
resulten infructuosas o insuficientes. De estos
intentos fallidos puede surgir la clave que
necesitamos para articular un relato visual
consistente.

Para terminar, y pese a que puede resultar
sorprendente, la conclusién de nuestra reflexién
sobre el uso de la imagen en Historia percibe
gue la palabra seguira teniendo un pape
relevante en la explicacion del mundo, aunque
sea un mundo visual. Pero debe ser la palabra
utilizada de forma distinta junto a y no frente a
laimagen.
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¥ Libyaand the refuges...

Péter Szilagyi

Como le sucede a Claudio Magris a seguir €
curso del Danubio’ -cuando utiliza iméagenes
literarias para recrear imégenes reades-, podra
ser posible en un futuro cercano recrear con
imagenes los relatos escritos y  hacer
complementarios ambos discursos. Magris
descubre la verdadera esencia del origen del rio
cuando llega a su desembocadura. Asi debe ser
e discurso con la fotografia: podemos iniciarlo
con las imagenes de nuestros dias pero, a
bucear en ellas, extraeremos el origen, otras
imagenes que necesitaran la explicacion con la
palabra.

No se trata por tanto de arrumbar nada, la
llegada del relato visual no acaba con € relato
literario, encontrar un punto de encuentro entre
ambos resulta béasico.

Descubrir la memoria de las cosas en una
sociedad desatenta, fugaz y superficia se
convierte en una necesidad para € historiador.
Lafotografia puede ayudarnos en ese empefio.

Notas:

= trabgo es resultado del proyecto de

investigacion concedido por € Ministerio de Ciencia
e Innovacion 2010-2012 con referencia HAR2009-
07455: Imégenes fotogréficas y discursos visuales de
la memoriaa del archivo y los aprendizajes
tecnol égicos ala capilaridad social delared.

2 Mario P. Diaz (ed.): Imagen e Historia. Ayer n° 24
AHC. Marcial Pons, Madrid 1996.

% Emilio Lledé: El surco del tiempo. Editoria Critica.
Madrid 2000. Pag 12.

“ En el momento de redactar estas |ineas se anunciala
quiebra de laempresa KodaK arrollada por la
tecnologia digital.

® Aunque se especificardn los conceptos que
sustentan esta reflexion mas adelante -cortar e
espacio y cortar e tiempo-, e desarrollo de los
mismos se debe a Antonio R. de las Heras.

®Otros muchos ejempl os interesantes pueden verse en
el famoso catdlogo de la exposicién: Jaubert, Alain:
Le comisariat aux archives: les photos qui falsifient
I’histoire. Paris, Barrault, 1986.

" Claudio Magris: El Danubio. Barcelona, Anagrama,
1988.
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