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Resumen: La ficcion histérica producida en Es-
pafia en la Ultima década ha llevado por prime-
ra vez a la pequena pantalla a figuras como
Franco. La forma de representacion del dictador
hispano dista mucho de la imagen oficial que de
él construyd la propaganda. La primera ficcién
televisiva en la que Francisco Franco aparece
como protagonista es 20-N. Los ultimos dias de
Franco (Antena 3, 2008), objetivo de andlisis de
este estudio. En esta Tv-movie se hace visible
ante la audiencia la dimensién mas privada y
humana de Franco al centrarse en como murié
el dictador.

Palabras clave: Franco, TV, ficcidn televisiva,
memoria histdrica, memoria mediatica.

Abstract: Historical fiction produced in Spain in
the last decade has brought to the screen for
the first time characters like Franco. The por-
trayal of the spanish dictator is very different
from the propaganda constructed image that
he made for himself. The first television fiction
where Franco appears as a lead character is 20-
N, The last days of Franco (Antena 3, 2008), the
goal of this study's analysis. This Tv-movie
shows the audience the most private and hu-
mane side of Franco, because it focuses on how
the dictator died.

Keywords: Franco, TV, TV series, historical
memory, memory media.
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1. FRANCO AL DESNUDO"

ranco inaugurando pantanos es la imagen

mas recurrente en el recuerdo audiovisual

que los espafioles tienen del dictador. Es
el noticiario No-Do el que se encarga de cons-
truir y difundir esta iconografia oficial durante
mas de treinta afios. Metros y metros de celu-
loide impresionados con planos de un militar
adusto y vencedor al principio y mas avejentado
y familiar al final. Todos ellos con la intencidon
de aclamar y venerar al Caudillo y construir una
imagen de éste que fuera objeto de devocién
de los espafioles.

El No-Do (Noticiarios y Documentales Cinema-
tograficos), fue creado el 17 de diciembre de
1942, “con el fin de mantener con impulso pro-
pio y directriz adecuada, la informacidn cinema-
tografica nacional””. De obligada proyeccion
desde 1943 hasta la muerte del dictador, el
noticiario no sélo tenia el monopolio de la pro-
duccién y exhibicién cinematogréficas, sino que,
hasta la llegada de la televisidn, era la Unica
fuente de informacién audiovisual en el pais.

! La realizacién de este articulo se enmarca en el
desarrollo de los proyectos “Memorias en segundo
grado: Posmemoria de la Guerra Civil y el franquis-
mo en la Espafia del siglo XXI” (URV y Banco de San-
tander, 2013-LINE-01); y “Memorias en segundo
grado: Posmemoria de la Guerra civil, el franquismo
y la transicion democratica en la sociedad espafiola
contemporanea” (Ministerio de Economia y Compe-
titividad, CS02013-41594-P).

? BOE, 22 de diciembre de 1942.

101



¥ Carlota Coronado Ruiz

Desmontando a Franco

Como sefialan Tranche y Sanchez Biosca, No-Do
fue un auténtico “memorial del franquismo”>.

Y en esta memoria audiovisual del Régimen, su
lider ocupa un lugar privilegiado. El noticiario
habia relatado los momentos mas trascenden-
tales del Caudillo y su presencia era constante,
hasta el punto de que el publico lo designara de
forma irénica como “el galan de Nodo”*. Franco
estd presente en todas las recurrentes noticias
de ceremoniales como el Desfile de la Victoria,
la Fiesta del Trabajo, el dia de Alzamiento Na-
cional, el Dia de la Hispanidad y de laRazaoel 1
de octubre, el Dia del Caudillo. La primera noti-
cia que No-Do dedica a este acto la recoge el
nimero 41 B (01/10/1954). En ella se presentan
imagenes de un desfile del Frente de Juventu-
des ante el dictador. El resto de imagenes son
una sucesioén de planos de la parafernalia carac-
teristica de este tipo de actos, muy parecida al
resto de manifestaciones oficiales del franquis-
mo. Es por esto que este sefalado dia en el que
Franco es protagonista, por la repeticién de los
rituales, dejard de aparecer en las pantallas de
modo habitual. Ademas, conforme el dictador
va envejeciendo, se irdn reduciendo el numero
de noticias en las que estara presente, y sobre
todo, cambiara el modelo de representacién.
“El Noticiario se encargara de forjar la cara
amable del Caudillo: la de un apacible abuelo
gue ya tiene derecho a disfrutar de un mereci-
do descanso”’. Cada vez se dedica mas celuloi-
de a noticias como las vacaciones del Caudillo,
un dia de pesca o sus Bodas de Oro, donde se
presenta a Franco en su faceta de abuelo den-
tro del ambito familiar.

La imagen oficial de Franco era intocable y era
la propaganda la encargada de controlar su
difusién, evitando aspectos inadecuados. Las
variaciones que experimentd se debieron fun-
damentalmente a las necesidades propagandis-
ticas de cada momento. Su imagen sufrié varias
modificaciones de matiz que respondian a la
imagen que el propio Régimen queria dar de su

*R. Tranche, Rafael y Sanchez-Biosca, Vicente, “No-
do: el tiempo y la memoria”. Madrid, Catedra-
Filmoteca Espafiola, 2001, 211.

4 Berthier, Nancy, “Cine y evento histdrico: la muerte
de Franco en la pantalla”, Revista Esbogos, Floriané-
polis, n. 27, v. 19, 54.

’R. Tranche, Rafael y Sanchez-Biosca, Vicente, op.
cit., 211.
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lider teniendo en cuenta circunstancias como la
politica exterior o los cambios y nuevas necesi-
dades nacionales. Asi, pues, en las primeras
décadas, tanto el cine como las fotografias y
carteles procedentes de la propaganda oficial
crearon en torno a la figura de Franco una reté-
rica épica muy ligada a su condicién de caudilla-
je militar o politico. Asi, en peliculas como Fran-
co, ese hombre (J. L. Sdenz de Heredia, 1964), se
exaltaba la idea de heroismo en sus afios de
formacién y madurez militar en Africa. La peli-
cula, producida siguiendo las directrices de los
XXV Aios de Paz, ponia énfasis en la faceta
militar del dictador, y subrayaba los logros con-
seguidos por el Régimen: la estabilidad, el pro-
greso material y el autoritarismo®.

La television también contribuyd a difundir la
imagen publica de Franco que la propaganda
queria. Aunque no se prodigd en la pequeia
pantalla, fueron frecuentes sus apariciones
institucionales. La primera presentacion televi-
siva del Caudillo fue con la inauguracién del
Valle de los Caidos en abril de 1959. Como se-
fiala Manuel Palacio’, en el recuerdo audiovi-
sual de los espanoles ha dejado poca huella Ia
imagen televisiva de Franco durante la dictadu-
ra. Su imagen oficial se suele asociar mas a los
documentos de No-Do, como se ha sefialado.
Aun asi, las representaciones televisivas del
Caudillo que mds han permanecido en la me-
moria colectiva de los espafioles son las mani-
festaciones en la Plaza de Oriente de Madrid o
las imagenes de su muerte, asi como toda la
parafernalia que roded a los actos funerarios
del Caudillo. Entre los recuerdos televisivos de
los espafioles se encuentran Los mensajes diri-
gidos por Su Excelencia el Jefe del Estado, a
todos los espafoles ante el afio, que comenza-
ron a emitirse en 1962%. En estas transmisiones
se pone de manifiesto el uso de una serie de
recursos de puesta en escena: desde la eleccién
de la localizacidn donde se grababan los mensa-
jes — su despacho en el palacio de El Pardo-,
hasta la colocacion de determinados objetos de
atrezzo encima de su escritorio.

® Rueda Laffond, José Carlos y Martin Jiménez, Virgi-
nia, “Informacién, documental y ficcién histérica:
lecturas televisivas sobre la muerte de Franco”,
Journal of Spanish Cultural Studies, n. 11, vol.1, 56.
"Palacio, Manuel, “Materiales para una iconografia
de Franco”, Archivos de la Filmoteca, n. 42-43, 92.

® Ibidem.
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La representacion oficial de Franco ofrecida por
estos medios vario al ritmo de la dictadura, sin
dejar espacio a la improvisacién. Se pasd, por
tanto, de la imagen de invicto Caudillo, con
porte militar, a la de hombre politico, estadista
capaz de reconstruir la paz. En los primeros
afos, como sefiala Zira Box, el cuerpo de Franco
se idealizé y adelgazé en los cuadros, y se ilu-
mind y retocd en las fotografias. “Su rostro casi
siempre lucié serio y severo, sereno y grave, a
tono con los tiempos que acontecian. Se le es-
culpid a caballo, emulando a los guerreros cldsi-
cos. [...] Y se le sentd, como si de un monarca se
tratara”®. En los Gltimos afios, el triunfal Gene-
ralisimo de todos los ejércitos se convirtié en un
anciano, de tal manera que se primaba la parte
mas humana en su representacién: el padre de
la nacidon se convirtié en un abuelo que mostra-
ba su lado mas familiar, su gusto por la cazay la
pesca, y por estar rodeado de sus nietos.

Esta evolucion de las iconografias de Franco se
pone en evidencia en TVE. El “abuelo campe-
chano y bonachén de todos los espafioles”
gue aparecia en la pequeiia pantalla estaba
muy alejado del militar invicto, vencedor del
comunismo y gran estadista que los medios
oficiales habian presentado durante afios. Ante
esta nuevas representaciones publicas de Fran-
co, se cambid la fotografia con la que cerraba
las emisiones Televisidon Espafiola: de una foto
en contrapicado, con la Laureada de San Fer-
nando y rostro adusto, se pasa en los afios se-
tenta a una imagen vestido de General, pero en
la que sonrie abiertamente y no se ve la conde-
coracion™.

La vejez y el mal estado fisico del dictador redu-
jeron el numero de apariciones televisivas. A su
vez, éstas estaban cada vez mas preparadas y
ensayadas para evitar apariciones publicas
“inadecuadas”, que posteriormente serian cen-
suradas. Entre ellas, “la acongojada y llorosa
imagen de los funerales de Luis Carrero Blanco
(diciembre 1973)"* o aquellas en las que se
hacian cada vez mas visibles los achaques del
Parkinson. En los afios setenta, los signos de

° Box, Zira, “Crueldad bajo palio”, El pa’is,

27/07/2012.
10 Palacio, Manuel, op.cit., 92.
11 .
Ibidem.
 |bidem.
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vejez y enfermedad hacian mella en sus tradi-
cionales apariciones anuales: su defectuosa
vocalizacion hacia visible su avanzada edad vy
ademas se hacia patente su deteriorada imagen
fisica.

Frente a la imagen marcial de Franco, caracte-
ristica de la iconografia oficial, existen otras
visiones que descubren aspectos desconocidos
del dictador. La historiografia, asi como el ciney
la television se han encargado de presentar
estas imdgenes alternativas. La intencién en
algunos casos es la de desacralizar o desmitifi-
car esta figura, y en otros, la de humanizarla o
simplemente ridiculizarla. El cine y la televisién
permiten presentar aspectos nunca vistos por el
publico, que no estan documentados por el cine
oficial, y que estdn mas relacionados con la
faceta mas cercana del dictador hispano. De
esta manera se presenta un punto de vista nun-
ca visto, innovador, que puede resultar atracti-
vo para la potencial audiencia y que puede
cambiar la memoria colectiva sobre Franco.

Antes de que el cine iniciara un proceso de cari-
caturizacién del personaje de Franco, la pintura
habia presentado ya una de la primeras contra-
imagenes del Caudillo, anterior al inicio de la
dictadura. Se trata de la reproducida en la serie
de grabados Suefio y mentira de Franco, de
Picasso, en la que el jefe del alzamiento militar
era representado con forma de gusano llevando
a modo de pértiga un enorme y monstruoso
falo. Como sefalaba Penrose, “para personificar
al dictador, Picasso cred una figura grotesca y
repugnante, coronada por tocados que simboli-
zaban sus pretensiones de ser el héroe del cris-
tianismo, el salvador de la tradicién espafiola y
el amigo de los moros. Porta un estandarte en
el que la santa Virgen adopta la forma de un
piojo. [...] Montado en un cerdo, arremete con-
tra el sol”™.

Desde la muerte de Franco hasta la actualidad,
las representaciones cinematograficas del dic-
tador han supuesto el inicio de un proceso de
desacralizacion publica del mismo. En ellas, se
revisa y desmonta la imagen oficial del Caudillo.
El primer paso en este sentido lo dio Basilio
Martin Patino en 1973, cuando de forma clan-
destina, confecciondé el documental titulado

B Penrose, R., Picasso. Su vida y su obra. Barcelona,
Argos-Vergara, 1981, 260-261.
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Caudillo, centrado en la guerra civil, pero que
sin embargo, pretendia trazar la “contra-figura”
de Franco. A través de un magnifico ejercicio
de montaje, Patino descontextualizaba los ma-
teriales de archivo y establecia una critica abier-
ta al culto a la personalidad practicado durante
el conflicto o, incluso, en los afios setenta.

Con posterioridad, la ficcién cinematografica
espafiola recuperé en diversas ocasiones al
personaje, en diferentes géneros, pero siempre
tratando de reforzar este vaciado simbdlico de
la carga politica o militar construida desde
1936. En este sentido, cabe recordar trabajos
como Espérame en el Cielo (A. Mercero, 1987),
Dragdn Rapide (J. Camino, 1986) o Madregilda
(F. Regueiro, 1994). La elaboracién de esta con-
tra-figura responde, en esta ocasion, a las posi-
bilidades que propone un cdédigo de género
como es el del humor satirico.

Asi pues, a pesar de formar parte de cuarenta
anos de la historia de Espafia, Franco no ha sido
objeto de numerosas representaciones cinema-
togréficas. Como sefiala Nancy Berthier, el dic-
tador tan sélo aparece en dos producciones
cinematograficas durante el Régimen: en Raza
(1942), representado de forma metaférica y no
“carnal”; y en la ya mencionada Franco, ese
hombre (1964). La construccion filmica del Cau-
dillo se llevd a cabo en democracia. El resultado
fue un desdoblamiento “de-constructor” de
Franco, basado en la dicotomia entre el Franco
como figura publica construida por la propa-
ganda oficial y el Franco mas intimo. De esta
manera se desmitifica su imagen, a través de la
comedia como género predilecto en distintas
versiones estético-narrativas.

Franco tampoco se ha prodigado demasiado en
televisidon después de su muerte. Desde la Tran-
sicion a la actualidad, el dictador ha llenado
pocos minutos en las parrillas de programacion
de las cadenas espafiolas. No son numerosos
los documentales que se centran en su figura y
menor es el numero de ficciones televisivas en
las que se encuentra como personaje de forma
directa o indirecta. Un hecho especialmente
relevante es su tardia aparicién en forma de
personaje de ficcion televisiva: la primera vez
gue un actor representa al Caudillo en la pe-
guefa pantalla es en 2008. Sera Antena 3 con el
telefilm 20-N. Los ultimos dias de Franco quien
abra la veda. A partir de este momento, otras
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mini-series histdricas, especialmente biopics,
veran entre su elenco de personajes a Franco,
aunque desempenfe un papel secundario dentro
de la trama principal de la serie.

Los retratos de Franco ofrecidos tanto por el
cine como por la television han servido para
acercar a las audiencias actuales a esta figura,
presentandola en su faceta mas personal. Fran-
CO sera en estas series un personaje compatible
con las coordenadas que caracterizan la ficcién
histérica reciente. Refleja valores de proximi-
dad y empatia, y asume caracteristicas de hu-
manidad, al tratar temas como la agonia y la
muerte. La pequefia pantalla rompe, asi, con
tabues que no sélo pueden provocar morbo e
interés entre los espectadores, sino que, ade-
mas, permiten reformular la memoria personal
del publico mas anciano, el target objetivo de
estas producciones. En los relatos televisivos se
propone un replanteamiento del recuerdo que
el espectador de mas edad puede tener del
Caudillo: un televidente que ha vivido en prime-
ra persona la dictadura, y que ha construido
muchas de sus significaciones originarias a par-
tir de la propaganda. De este modo, las ficcio-
nes provén de un imaginario alternativo a esa
otra memoria social y a sus percepciones, que
se ven reconfiguradas a través de estas visiones
mediatizadas y actualizadoras.

2. FRANCO EN LA PEQUENA PANTALLA

A partir de 1976, la imagen de Franco tiene un
radical desplazamiento televisivo. Una muestra
de ello es la inexistencia de un proyecto
documental de envergadura centrado en el
analisis televisivo del periodo 1939-1975. Como
sefiala Rueda® la eliminacidn del recuerdo de
la dictadura en la pequefia pantalla se explica
teniendo en cuenta la praxis de evocacién del
pasado inmediato en television en un contexto
en el que las orientaciones del medio creaban
una enorme friccion entre el gobierno y la
oposicion de izquierdas.

Franco sera recuperado como objeto de aten-
cion retrospectiva en la pequefia pantalla en
fecha relativamente tardia — hacia la década de
los noventa. Aparece en programas emitidos
con motivos conmemorativos. Entre los docu-

" Rueda Laffond, José Carlos y Martin Jiménez, Vir-
ginia, op. cit., 60.
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mentales emitidos en estos afios se encuentra
Franco, behind the myth, una produccion de
1992 de la BBC y Arts & Entertainment Net-
work, con guién de Jonathan Dimbleby, y aseso-
ramiento de varios historiadores anglosajones
(Paul Preston, Nigel Townson y Stanley G. Pay-
ne). Parte de la idea de que la Espafa de inicios
de los noventa ha desterrado de su memoria
colectiva el recuerdo de Franco. A partir de ese
supuesto, el documental aborda diversos epi-
sodios histéricos, asi como distintos rasgos que
caracterizan el autoritarismo franquista: sus
personales obsesiones anticomunistas y anti-
masonicas, su megalomania, la dureza de la
represién de posguerra, la entrevista con Hitler
en Hendaya y la alianza estratégica con Estados
Unidos desde finales de los afios cincuenta.

En 1993, Antena 3 produce y programa la serie
documental La transicion (E. Andrés, 1993),
centrada en el periodo 1975-1981. Se dedica un
episodio a la muerte del dictador — “La muerte
de Franco” — en el que se abordan sobre todo
las implicaciones politicas que supone la desa-
paricion del dictador. El 20 de noviembre de
1994, Antena 3 emite el documental de Carlos
Estévez, Asi murié Franco, dentro de una jorna-
da monografica de recuerdo al dictador. El pro-
grama obtiene una audiencia de 4°7 millones de
espectadores, y un share de un 34'6%. El do-
cumental encarna con claridad la apuesta de
Antena 3 por impulsar una politica de realiza-
cién de trabajos de investigacion periodistica,
tendente a recuperar diversos episodios con-
trovertidos de la reciente historia espafiola.
Mientras que La Transicion aborda la desapari-
cién de Franco desde un plano politico, en As/
murié Franco, son los aspectos de la enferme-
dad y la agonia los que polarizan la atencién
dramatica.

El capitulo titulado “La muerte de Franco” de la
serie documental firmada por Victoria Prego, La
transicion, subrayaba el hecho de que el régi-
men agonizaba al compds con el que se apaga-
ba la vida de su lider. A su vez, esta agonia se
enmarcaba en el contexto histdrico y politico,
donde el designado por Franco como su suce-
sor, el Principe Juan Carlos, comenzaba a
desempenar un papel de relevancia politica. El
documental lo presenta como un personaje
inteligente, prudente y de admirable madurez
politica. Se trataba de resaltar ante el especta-
dor la idea de autonomia efectiva de esta figura
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frente a la elite franquista, en cuestiones como
la Marcha Verde o su negativa ante una segun-
da interinidad®™. Desde esta dptica también se
presentard al futuro Rey en el telefilm que se
analizara a continuacidn, 20-N. Los ultimos dias
de Franco.

Esta ficcion televisiva tiene una conexiéon tema-
tica y referencial muy clara con el documental
también emitido por Antena 3, As/ murid Fran-
co. En ambos casos, el protagonismo recae en
el proceso de enfermedad, agonia y muerte de
Franco, lo que confiere a estas producciones
una fuerte dimensidén dramatica, inexistente en
otros proyectos documentales. Como sefala
Nancy Berthier'®, Asi murié Franco trata de
hacer emerger la parte oculta y negada del
evento al romper con el pacto de silencio del
equipo médico y a la vez con el “pacto de olvi-
do” llevado a cabo en la Transicién. “Han tenido
gue pasar 20 afos para que la muerte de Fran-
co dejara de ser un misterio — senala a la au-
diencia el director del documental -. Durante
todo este tiempo, el equipo médico que lo
atendié en su enfermedad guardd el pacto de
silencio que habian sellado el dia de su muerte
Yy que mantuvo hasta ahora ocultas las razones
de su larga agonia. Nuestro equipo de investi-
gacion les va a revelar las claves que despejan
las incégnitas en torno a la muerte de Franco.
Hemos querido centrar nuestra investigacién en
el lado mas oscuro de este enigma”"’. Asi pues,
el documental incidia en la polémica periodisti-
ca suscitada desde finales de 1975: la de la hi-
potética prolongacion artificial de la agonia del
Jefe del Estado, bien por presiones familiares o
por motivaciones politicas.

La muerte de Franco ha sido abordada también
desde otros enfoques documentales, como
demuestra la serie producida por TVE en 2004
Memoria de Espaiia (con realizacién de Luis
Martin del Olmo, coordinacién de guiones de
Fernando Garcia de Cortazar). El fallecimiento
del dictador se traté en el capitulo titulado “De
la apertura econdmica a la transicién politica”,
en el que se establecia una continuidad entre
los cambios econdmicos de los sesenta y los
primeros pasos hacia la democracia, dentro de
un enfoque conservador que sostenia la idea de

 |bidem.
16 Berthier, Nancy, op. cit., 161.
17 .

Ibidem.
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qgue la modernizacidn impulsada por el régimen
de Franco fue un factor decisivo para propiciar
el cambio social en Espafia. De esta manera se
minusvaloraba la aportacién de los movimien-
tos de resistencia antifranquista.

El primer telefilm de ficcién que tiene a Franco
como protagonista también va a ser producido
por Antena 3. Habra que esperar a 2008 para
que la figura del Caudillo llegue a la pequefia
pantalla en forma de ficcion. Después del ante-
cedente documental de Asi murio Franco, el
telefilm 20-N. Los ultimos dias de Franco pro-
pone una perspectiva muy parecida: la visibili-
dad ante la audiencia de la dimensiéon mas pri-
vada de Franco — cdmo murid el dictador. La
figura del dictador la encarna el veterano actor
Manuel Alexandre, al que se une un grupo re-
ducido de intérpretes que dan forma a los per-
sonajes centrales de su entorno mas inmediato.
La trama se sitUa en el espacio del Palacio de El
Pardo, que juega el doble papel de residencia
privada y de centro clave para las decisiones
politicas. 20-N reflexiona sobre la asociacion
gue puede trazarse entre mistica de la muerte y
el mito del protagonista. Sin embargo, Franco
no aparece como militar de carrera o como
figura politica, sino que se representa ante la
audiencia como un anciano hieratico, sumido
en un proceso de agotamiento fisico que
desembocara en una interminable agonia.

Esta modalidad de presentacién del protagonis-
ta refuerza una serie de tdpicos evidenciados
en el imaginario colectivo desde finales de los
afios sesenta: la erosion fisica provocada por la
edad, los estragos causados por la enfermedad
de Parkinson, la pérdida de lucidez... 20-N
afronta el hecho de la desaparicién de Franco
desde un punto de vista estrictamente privado.
Después de abrirse la veda con este telefilm de
Antena 3, el dictador ha contado con algunas
apariciones como personaje de ficcion en mini-
series historicas producidas en el dltimo lustro,
que no se centraban en su figura, sino que te-
nian como protagonistas a personalidades de la
mas reciente historia de Espafia como la Reina
Sofia o la Duquesa de Alba. Las tres produccio-
nes en las que aparece el Caudillo tienen en
comun el hecho de que se interesan por la rela-
cién amorosa de diferentes parejas de la aristo-
cracia espafiola: Juan Carlos y Sofia, la Duquesa
de Alba y su agitada vida familiar y amorosa, y
el traumdtico matrimonio entre el principe Al-
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fonso — nieto del Rey Alfonso XIll — y la nietisi-
ma de Franco, Carmen Martinez Bordiu.

Las tres ficciones, aunque tratan aspectos rela-
cionados con la politica y la historia de Espanfa,
como el problema de la sucesiéon de Franco,
entre otros, se enmarcan dentro de un tipo de
produccién destinada a un publico femenino
interesado en la crdnica rosa. Es por ello que la
presencia de Franco resulta marginal: se limita
a pocas secuencias, casi siempre ambientadas
en su residencia en el palacio de El Pardo, en las
gue mantiene breves conversaciones con tono
serio con interlocutores como el mismo Rey
don Juan Carlos, el Almirante Carrero Blanco o
el Duque de Alba.

En los Ultimos tres anos, cadenas como Antena
3 o Telecinco ha apostado por las tv-movies con
temadticas relacionadas con la prensa del cora-
z6n por el tirdn de audiencia que han obtenido.
Después del éxito para Telecinco de la miniserie
Paquirri (obtuvo una media de casi 3,2 millones
de espectadores y el 18,5 % de cuota de panta-
lla en septiembre de 2009), ésta cadena y su
principal competidora, Antena 3, destinaron
parte de su presupuesto para produccion de
ficcién sobre personajes como principes, can-
tantes de copla, duquesas o reinas. Como sefia-
la Mercedes Gamero, directora de Antena 3
Filmes, “elegimos temas que estén en la memo-
ria colectiva, con gente muy querida por la au-
diencia y sobre la que podamos contar facetas
menos conocidas de su perfil ptblico”®.

Este tipo de tv-movies aborda acontecimientos
puntuales de la historia y permite crear eventos
en la programacién: “acompaiiar el aniversario
de un hecho relevante con una tv-movie resulta
interesante vy tifie a la cadena de ese aconteci-
miento” — reconocia Leonardo Baltanas, direc-
tor de Produccién de Contenidos de Telecinco™.
Con miniseries como las sefialadas, las cadenas
dedican parte de sus parrillas a programas es-
peciales - tertulias, debates o documentales -,
que acompaian a la ficcién en un bloque tema-
tico monografico en torno al personaje retrata-
do.

'® EFE, “Las cadenas apuestan por el género de las tv
movies” en El pais, 3 de abril de 2010.
19 .

Ibidem.
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La primera produccién dentro de esta linea de
tv-movies en la que aparece Franco es La du-
quesa, producida por Ficcidn Media y emitida
en Telecinco en abril de 2010 (obtuvo una au-
diencia de cuatro millones de espectadores y un
22% de share). La presencia del Caudillo en esta
recreacion de la vida familiar y amorosa de la
Duquesa de Alba es bastante marginal: recibe
en el Palacio de El Pardo a Cayetana y a su pa-
dre en 1942. Después de presentar brevemente
a su esposa e hija, protagoniza una discusién
con el aristécrata por haber renunciado éste a
su cargo en Inglaterra por orden de Juan de
Borbdn. Es un Franco serio y adusto, parco en
palabras, aunque interesado en conducir la
politica del pais segun sus designios. Su presen-
cia en la ficcién es simplemente funcional para
el desarrollo dramatico de la trama, por tanto,
como personaje no goza de una caracterizacién
que deje huella en el espectador.

Muy similar es la representacidn del dictador en
la otra miniserie de tematica aristocratica emi-
tida por Telecinco, Alfonso, el principe maldito
(Alvaro Ferndndez Armero, 2010), producida
por Videomedia. Esta tv-movie relata en dos
capitulos la vida del nieto primogénito del rey
Alfonso XllII, marcada por las aspiraciones politi-
cas frustradas al no poder acceder a la sucesion
del trono de Espafa y por dramas personales
como la muerte de su hijo en un accidente de
trafico. Su matrimonio con la nieta del dictador,
Carmen Martinez-Bordiu, va a marcar su rela-
cién con el Caudillo, al conseguir por parte de
éste una situacién privilegiada. La presencia,
por tanto, de Franco en la tv-movie se relaciona
siempre con estos dos aspectos: el enlace ma-
trimonial entre Alfonso y Carmencita, y el pro-
blema de la sucesion. De esta manera, Franco
se presenta en dos dimensiones diferentes: por
un lado, la familiar, como abuelo y padrino de
boda de Carmen; y por otro, como Jefe de Esta-
do, preocupado por la continuidad del Régimen
y la designacion de su sucesor. Pero, incluso en
las secuencias de despacho, se le presenta en
un tono mas relajado: por ejemplo, mientras
discute sobre el tema de la sucesion sentado
frente a su escritorio, el dictador se esta co-
miendo un yogurt, y hasta le ofrece a su inter-
locutor. Es un modo de desmitificar a esta figu-
ra al mezclar un acto cotidiano y mas caracteris-
tico de la esfera privada, con una escena mas
oficial.
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De las tres tv-movies senaladas, la que ofrece
un vision mas clara sobre Franco es Sofia (An-
tonio Hernandez, 2011). Producida por Sagrera
Audiovisual y emitida en Antena 3 en enero de
2011, con una audiencia media unos dos millo-
nes de espectadores (un share entre el 8,6 y el
10,6%), presenta el punto de vista de la Reina
de Espafia sobre hechos como la sucesion de
Juan Carlos como Jefe de Estado o la posicion
de Franco ante su enlace matrimonial. Esta
eleccién de focalizacion narrativa que utiliza la
voz en off de Sofia como hilo conductor, permi-
te, en algunos momentos, dar la vision personal
de la Reina sobre el Caudillo. Asi ocurre la pri-
mera vez que Sofia visita al Caudillo y a su fami-
lia en el palacio de El Pardo. “Yo estaba atacada
— decia el personaje de Sofia en la ficcién -. No
sé si lo notaron. Me esperaba algo mucho peor.
Habia oido tantas cosas y algunas tan tremen-
das. No te imaginas asi a un dictador que opri-
me a un pais durante 25 afos con miles de
muertos a sus espaldas. No, parecia mas un
abuelo”.

Esta vision corresponde con la imagen de abue-
lo bonachdn que en los afios setenta ofrecian
los medios oficiales y también con la represen-
tacion mas cercana y familiar caracteristica de
las ficciones televisivas mas recientes. Se le
presenta, por tanto, en su faceta mds humana,
junto a su esposa y demas parientes. La presen-
tacién de la familia Franco-Polo corre de la
cuenta del personaje del rey en la ficcidon. De
Franco dice: “nunca sabras si te esta diciendo lo
que piensa. Tiene un lenguaje muy personal.
Muchas veces calla y crees que te esta escu-
chando cuando salta a otro tema"*° .

La mayor parte de las secuencias de la primera
entrega de la miniserie en las que esta presente
Franco estan relacionadas con el tema de la
sucesioén en la Jefatura de Estado y con el enla-
ce matrimonial entre los futuros Reyes de Es-
pafia. Franco no ve con buenos ojos que Juan
Carlos se case con una “extranjera y hereje”, ya
que Sofia era ortodoxa.

La otra trama en la que Franco adquiere prota-
gonismo es la relacionada con la continuidad
del Régimen en la figura del Rey. En la secuen-
cia en la que el dictador designa a Juan Carlos
COMO SU sucesor, se muestra como un padre

*° Dialogo de Sofia (Antonio Hernandez, 2011).
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gue aconseja a su hijo ante tan grande respon-
sabilidad (“pesada carga la de regir los destinos
de un pais” — le dice a Juan Carlos mientras le
da un abrazo), méas que como un Jefe de Estado
delegando los destinos del pais en su relevo
generacional. Asi pues, también en esta se-
cuencia se subraya la parte mds humana del
dictador, del que también se remarca la faceta
politica en las secuencias de despacho tan repe-
tidas en este tipo de ficciones.

La figura de Franco esta presente también de
manera indirecta en una de las ficciones televi-
sivas de mayor éxito de la ultima década: Cuén-
tame como pasd. El Régimen y su lider estan
presentes en algunas tramas, pero fundamen-
talmente se hacen referencias a él a través de la
voz en off de Carlitos adulto. En la novena tem-
porada de la serie, varios capitulos se dedican a
la muerte del dictador, y entre ellos, un pro-
grama especial en formato documental sobre
los hechos acaecidos en aquellos dias. En Cuén-
tame codmo paso se abordaba el fallecimiento
de Franco desde un punto de vista muy diferen-
te al ofrecido por la tv-movie que a continua-
cion se analizara, 20-N. Si en ésta, la muerte del
dictador se presenta desde dentro y como he-
cho en si mismo, pero desatendiendo su impli-
cacion colectiva directa, en la exitosa serie de
TVE, ocurre lo contrario: en los capitulos “Los
pinglinos del invicto Caudillo” y “Espafioles,
Franco ha muerto”, la muerte del Jefe del Esta-
do era enfocada “desde abajo”, desde un pris-
ma atento a retratar las reacciones que el he-
cho provocd en diferentes sectores ideoldgicos
de la poblacién. De esta manera ofrecia una
cronica nostalgica de aquellos dias con los que
el espectador se podia identificar mucho mas
facilmente.

Tanto el formato documental como el de ficcio-
nal han llevado a cabo una relectura de la me-
moria histdrica de los Ultimos dias de Franco, lo
que ha supuesto el desarrollo de una tdactica de
reacomodacion del imaginario oficial inicial
restrictivo y “domesticado” de la muerte del
dictador®’.

Especialmente en las actuales ficciones televisi-
vas, se ha tratado de evitar la identificacidn
entre Franco y su sucesor: se han presentado

! Rueda Laffond, José Carlos y Martin Jiménez, Vir-
ginia, op. cit., 54.

108

como personajes que representan periodos
histéricos contrapuestos. Como se vera a conti-
nuacion, si Franco es el Antiguo Régimen, el Rey
representa el futuro, ya incluso desde los ulti-
mos dias de Franco.

3. 20-N. LOS ULTIMOS DIAS DE FRANCO: DE-
CONSTRUYENDO AL DICTADOR

En 2008, Antena 3 rompid con un tabu: llevd
por primera vez a Franco a la ficcidn televisiva.
De ello se encargd la productora Mundo Fic-
cion. Y el resultado fue 20-N.Los ultimos dias de
Franco. Fue emitida con un sentido de efeméri-
des, el 20 de noviembre de 2008 en horario de
prime time, y compitié frente a las consolidadas
series de ficcién Sin tetas no hay paraiso (Tele-
cinco) y Cuéntame como pasé (La Primera de
TVE). Su share fue de un 197%, y logré una
audiencia de poco mas de tres millones de es-
pectadores, convirtiéndose asi en la cuarta
oferta televisiva mas vista entre las emitidas en
aquella jornada.

De la direccion se hizo cargo Roberto Bodegas,
y del guidén Antonio Onetti y Lorenzo Silva. “20-
N es un encargo que recibimos los dos guionis-
tas por diferentes razones — recordaba Silva-. La
iniciativa parte de la cadena, Antena 3, que es
la primera cadena que produce este tipo de
series en las que aparecen personajes histéricos
relevantes. Es la primera en la que un actor

encarna a Juan Carlos | de Borb6n”*.

La productora confia el trabajo a este tdndem
de guionistas que tienen experiencia, tanto en
televisién como en novela histdrica, sobre epi-
sodios de la reciente historia de Espafia. Onetti
es uno de los guionistas de referencia para
Mundo Ficcién, y Silva, ademas de vender los
derechos televisivos de varios de sus libros a
esta productora, habia escrito para ella un do-
cumental sobre la guerra del Riff.

20-N se centraba en los meses de octubre vy
noviembre de 1975 y reconstruia la enferme-
dad terminal de Francisco Franco. La muerte es,
por tanto, el eje vertebral del relato: ademas de
un acto personal que humaniza al dictador,
tiene una gran significacién histdrica colectiva.
La eleccion de la agonia de Franco como trama
principal del telefilm surgié de la propia cadena.

%2 Entrevista a Lorenzo Silva (14-07-2013).
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El material grafico ya existente de un momento
muy intimo del Caudillo - como las fotos del
marqués de Villaverde - impulsé a Antena 3 a
elegir este tema. Pero ademas, interesaba el
episodio en cuestion “no sélo por la agonia,
sino por el relevo y el derribo de un régimen”*-
sefalaba el co-guionista de la serie Lorenzo
Silva.

La TV-movie podia resultar atractiva al publico
del 2008 por mostrar un aspecto desconocido
de la vida de Franco, completamente alejado de
la imagen oficial que el aparato propagandistico
del régimen construyd durante décadas. El es-
pectador descubre a “Franco moribundo, Fran-
co agonizando, Franco despidiéndose de su
familia de forma muy fria”*. La pelicula permite
a la audiencia entrar en el universo mds privado
del dictador, acercase a su esfera mas humana,
la relacionada con sus miedos y con la muerte.
Para Lorenzo Silva, “era un viaje a la figura de
Franco en un momento en el que él tenia que
rendir cuentas ante el altisimo. Es un momento
critico de la conciencia de una persona. Tiene
una significacién histdrica tremenda. En el mo-
mento ultimo entra en juego el miedo: cuando
entra en la UCI, él sabe que va a un territorio
completamente desconocido””.

La muerte del dictador se presenta como algo
cercano a la audiencia, en relacién con la sensa-
cién de inmediatez otorgada al personaje falle-
cido, o como expresion ultima de su populari-
dad mediatica. La narrativa de la muerte que se
vertebra en este relato no busca los rasgos
conmovedores o espectaculares, ni se acerca al
relato tendente a la hagiografia. Se presenta la
crudeza de la agonia de Franco, “un sefior ma-
yor al que le esta fallando el organismo: la ma-
quina que soportaba todo estaba fallando”?® -
sefialaba Lorenzo Silva.

Ademas de su dimensidn privada, la muerte de
Franco debia ser entendida por el espectador
como la expresidn definitiva que reflejaba el
final de un tiempo histérico agotado y anacré-
nico desde un enfoque de presente. Es decir,
evocaba el episodio concluyente de una etapa
histérica caracterizada por una estricta perso-
nalizacidon del poder autoritario. Se conjugan,

> |bidem.
** Ibidem.
% |bidem.
%% Ibidem.
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por tanto, en el telefilm, la dimensién individua-
lizada del acto de morir, y el que subrayaria,
paralelamente, su caracter en términos de sig-
nificacidn socialmente trascendente.

La representacién de la agonia de Franco desde
una esfera privada supone una eleccién que
deja fuera del relato aspectos histdricos de gran
relevancia para los hechos que se estan narran-
do. Se obvian elementos determinantes como
la reaccion social o el ambiente politico ante la
desaparicién del dictador. Tampoco se reflexio-
na sobre una de las mayores polémicas que
rodearon la muerte de Franco: ése prolongd
excesivamente la vida del mandatario? ¢Por
qué y para qué se hizo? El telefilm deja al mar-
gen estos aspectos y no les da respuesta. Ni
siquiera los insinua.

La elusiéon de estos aspectos historicos para
centrarse sélo en el punto de vista privado su-
pone una simplificacién, pero ademds, otorga a
la muerte de Franco una significacion histérica
muy clara: se entiende implicitamente como
episodio fundacional de la Transicién. 20-N. Los
ultimos dias de Franco no pone en evidencia la
importancia de los procesos de cambio histéri-
co que se estaban produciendo en ese momen-
to. No se tienen en cuenta otras dinamicas co-
mo la trascendencia de las transformaciones
econdmicas, culturales y sociales, o el impacto
creciente de la conflictividad. Tampoco la inca-
pacidad efectiva para que tuviese lugar la re-
produccién del régimen franquista tras la muer-
te de su inspirador.

3.1. LA MUERTE DE FRANCO: ENTRE LA DO-
CUMENTACION Y LA DRAMATIZACION

La trama de 20-N se centraba en los meses de
octubre y noviembre de 1975, momentos en los
que Franco vivia sus Ultimos dias. Mientras se
informaba de la salud del Caudillo, que pasaba
de una gripe a una crisis de insuficiencia corona-
ria aguda que evolucionaba satisfactoriamente, a
una situacién de mdxima gravedad, se estaban
produciendo una serie de hechos politicos y so-
ciales determinantes para el devenir histérico del
pais en un momento tan critico. En estos meses,
Marruecos reclamaba ante la ONU los llamados
“territorios del Norte”: el 6 de noviembre comen-
zaba la “Marcha verde” hacia el Sahara espafiol,
con la intencion de ocuparlo.
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Esta grave crisis internacional se produce en un
momento de gran convulsién social y politica en
Espafa. A mediados de los afios setenta, habian
surgido reivindicaciones sociales y posturas criti-
cas hacia el régimen en sectores como el obreroy
el mundo universitario, lo que dio lugar a una
mayor oposicién a una dictadura incapaz de
adaptarse a los cambios que se estaban produ-
ciendo, y cada vez con menor aceptacion social.
El franquismo, al igual que su lider, estaba agoni-
zando, consecuencia de los cambios de mentali-
dad, asi como de la evolucién econdmica, social
y cultural del pais: cada vez eran mas evidentes
los deseos de apertura politica de la poblacidn.
Mientras, los partidos politicos de oposicidn se
movian entre la clandestinidad y el exilio: en
1974 el PCE cred la Junta Democratica, y un afio
mas tarde, se formaria, en torno al PSOE, la
Plataforma de Convergencia Democratica.

El clima internacional tampoco era propicio
para el régimen de Franco. La respuesta social y
politica en el extranjero ante la condena a
muerte y posterior ejecucidon de cinco militan-
tes del FRAP (Frente Revolucionario Antifascista
y Patridtico) en septiembre de 1975, no hizo
que empeorar la situacion del régimen. Al igual
que el enfrentamiento con la Iglesia por la
amenaza de expulsar de Espana al obispo de
Bilbao después de su defensa de la identidad
cultural y lingtistica del pueblo vasco. Todo ello
era sintoma de agotamiento de una dictadura
que tenia, como su lider, los dias contados.

Este es el contexto histdrico en el que se en-
marca la ficcion analizada. Una ficcion que, sin
embargo, busca no sélo la verosimilitud, sino
también la fidelidad histdrica. Para ello, el equi-
po de guionistas contd con una documentalista,
quien “rastred toda la prensa de la época. La
prensa espafiola de la época era extraordina-
riamente explicita sobre la agonia de Franco. La
informacién estaba al minuto y con todos los
detalles clinicos, incluso del sufrimiento fisico
del paciente — explicaba Lorenzo Silva -. Como
la situacidn era muy delicada, ante el problema
de la sucesidn, que no estaba resuelto, los mé-
dicos, que sabian que iba a morir, decidieron
contarlo todo para justificar lo que estaban

haciendo”?.

*’ Ibidem.

110

Serian la prensa y los libros escritos por los mé-
dicos que atendieron al dictador en su enfer-
medad las principales fuentes para la construc-
cion de este relato histérico audiovisual. Ade-
mas, hicieron uso de “varios documentales so-
bre la Transicién, imdgenes de la época, aunque
la mayoria de los hechos que contamos — re-
cordaba Silva-, son hechos privados que no

tienen siquiera fuentes documentales”?.

La intencidon de los autores era ser lo mas vera-
ces posible y sobre todo no hacer afirmaciones
o poner en boca de personajes frases o accio-
nes que no tuvieran una base documental fia-
ble. Es este sentido, se pone de manifiesto que
los autores son conscientes no sélo de hacer
ficcion televisiva, sino de hacer ficcion histérica,
gue aungue lleva intrinseca una dosis de simpli-
ficacién, tiene la pretension, en este caso, de
ser fieles a los hechos acaecidos. “Tienes una
realidad histdrica a la que tienes que atenerte,
con las fuentes que tienes, que fueron muy
exhaustivas — reconocia Silva-. Las fuentes para
Juan Carlos proceden del libro de Villalonga. El
entorno del Rey siempre ha sido muy discreto.
Las fuentes que se tienen sobre lo que hizo el
rey son escasas y hay que tener cuidado con lo
gue se construye en guién. No podiamos hacer-
le decir cosas si no teniamos una fuente que lo

confirmara”®.

Después de recopilar una gran cantidad de in-
formacidn y de rastrear todos los libros escritos
por los médicos que atendieron a Franco, los
guionistas crearon una secuencia de hechos
para construir una escaleta. “Estaba muy clara
la secuencia de los hechos, los personajes pro-
tagonistas y el punto de vista — explicaba uno
de los co-guionistas de la serie-: es un punto de
vista general que muchas veces acompaia al
moribundo, que es el eje. La fuerza de la histo-
ria estd en este personaje”.

La historia se estructura de forma clasica en
tres actos. El punto de partida son los fusila-
mientos de los miembros del FRAP de septiem-
bre de 1975, que indicen en el malestar del
Vaticano hacia el régimen de Franco en aque-
llos dias. Para los guionistas este hecho histori-
co, ademas de tener una gran fuerza visual y ser
“muy cinematograficos”, eran fundamentales

% Ibidem.
* Ibidem.
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para el conflicto del personaje principal, un
hombre profundamente cristiano, que “psicolo-
gicamente no puede enfrentarse a la Iglesia”*® —
sefialaba Silva. Este hecho repercute negativa-
mente en la salud de Franco y en su enferme-
dad cardiaca. A partir de entonces, el telefilm
desarrolla de forma minuciosa la agonia del
dictador y reconstruye el entorno médico y
familiar que roded a Franco en sus ultimos dias.

El desenlace era bien conocido por los especta-
dores. Sin embargo, los guionistas tenian que
construir dramaticamente ese momento: elegir
cudl seria la ultima secuencia. “El momento
final también lo teniamos claro — reconocia
Lorenzo Silva-: es el amortajamiento, que supo-
ne volver a ponerle su uniforme y la cruz lau-
reada”?'. Para los guionistas ambos elementos
eran muy representativos de la figura del dicta-
dor: simbolizaban perfectamente a la persona,
su caracter y sus ideas. Era un soldado y creia
en que “la milicia es una forma superior de vida,

que podia dar orden a Espafia”®’.

En esta reconstruccion televisiva de la muerte
de Franco, los guionistas decidieron realizar
algunos cambios para contribuir a la intensidad
dramdtica de la narracidn. Asi, por ejemplo,
tomandose una licencia artistica, decidieron
sustituir la dltima frase de Franco, que segun la
leyenda fue “iqué duro es morirse!”, por otra.
“Yo creo que no lo dijo jamas — sefialaba Loren-
zo Silva-. En la serie la ultima frase de Franco al
meterlo en la UCI, cogiendo la mano a su médi-
co de toda la vida, es “no me deje”. Es una frase
mucho mas interesante desde el punto de vista

dramatico, de proximidad al personaje”*>.

3.2. HUMANIZANDO A UN DICTADOR.
ALGUNAS CONCLUSIONES

Como se ha sefalado, en 20-N, por primera vez
en la historia de la television en Espafia, un
actor interpretaba al Caudillo. Con ello se cul-
minaban las referencias a su figura presentadas
desde algun otro relato de ficcidn televisiva,
como Cuéntame como paso, aunque eliminan-
do los tintes sentimentales y nostalgicos sobre
la Espaiia de 1975, que caracterizan la serie de

% |bidem.
! bidem.
32 |bidem.
* |bidem.
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TVE. Como sefiala uno de sus co-guionistas,
Lorenzo Silva, con 20-N, “se intentaba romper
un tabu. Franco hasta ese momento tenia Espé-
rame en el cielo, Dragon Rapid, que es una re-
presentacion con un distanciamiento irénico. En
el caso de 20-N, es la primera vez que alguien
encarna a Franco sin ningun disfraz irdnico,
porque, ademas, el momento no lo permite —
se estda muriendo. Se habia jugado con él en
claves valleinclanescas, con espejos deforman-
tes. Pero es la primera vez que se hace asi, de
forma normal”**.

También era la primera vez que un actor encar-
naba al Caudillo en los ultimos dias de su vida,
una imagen muy presente en la memoria del
publico después de la difusion de las fotografias
de su agonia. La serie presentaba la cara mas
amable de un dictador que murié en la cama,
hasta el punto de humanizarle. Esta cercania a
la persona, como ser humano cuya vida estd
acabando, se manifiesta en la eleccidon del ac-
tor: Manuel Alexandre, a quien la mayor parte
de los espectadores recuerdan de comedias de
Berlanga. Esta imagen de Franco coincide con la
de abuelo familiar, aficionado a la caza y a la
pesca, que se difunde en la ultima década de la
dictadura, y que trata de acercar al pueblo Ia
figura del dictador.

Para la audiencia, esta imagen contrasta con la
del Franco de NO-DO, tan difundida durante la
dictadura y que se grabd en la memoria colecti-
va de los espafioles durante décadas. Los dis-
cursos, las inauguraciones de pantanos y el
uniforme militar estdn muy asociados a la ima-
gen que el publico en general tiene de Franco.
Por ello, verlo postrado en la cama, agonizando,
rodeado de médicos y familiares, es un punto
de vista nuevo que tan sélo la ficcidn televisiva
es capaz de recrear y que contribuye a modifi-
car la imagen que tienen los espafoles de Fran-
co.

Esta representacion de la figura de Franco, to-
talmente desacralizada, no tiene la intencidn,
segln sus autores, de crear sensacionalismo.
“No tenia el afan de causar una sensacion im-
pactante — reconocia Lorenzo Silva -. Nos pare-
cia que lo interesante no era la faceta escanda-
losa. Las escenas crudas son escenas que pro-
porciona la propia realidad, porque cuando

** Ibidem.
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alguien esta agonizando esto ocurre, se produ-
cen situaciones tremendas. La idea no era im-
pactar con algo desagradable, sino la peculiari-
dad de la agonia de una persona y cédmo sus
decisiones llevaron a situaciones verdadera-
mente esperpénticas. No hay un afan sensacio-
nalista, sino de contar la historia como fue, que
ya de por si tiene mucha fuerza y que dice mu-
cho del pais, de la persona, del régimen”>>.

Los guionistas trataron de presentar a Franco
como un ser humano mds que se encuentra en
sus ultimos instantes de vida. “No sélo inten-
tamos desacralizar la figura de Franco — recono-
cia el guionista -. No intentamos degradarlo,
como si ocurrié con esas fotografias del mar-
qués de Villaverde. Quisimos restituirlo en su
condicidn de ser humano y sobre todo de ser
humano sufriente. No queria hacer una pelicula
para denigrar o desacreditar a Franco. Estoy
contando la agonia y en ese momento, segun
los testimonios, hay momentos que casi impre-
siona o se siente admiracién. También en los
momentos de la agonia genera compasion.
Siente miedo, como cualquier ser humano. Por
eso fue providencial que lo hiciera Manuel Ale-

xandre”?°,

Pero ademas de mostrar la dimensién mas hu-
mana del dictador, la pelicula insiste en los va-
lores e ideas asociados a esta figura moribunda:
valores caducos e ideas del pasado en un pais
gue mira hacia el futuro. Franco es amortajado
con su uniforme vy la cruz laureada, una medalla
militar que resume toda su historia como gue-
rrero. Ademas, en su lecho de muerte, Franco
hace su testamento de manera fria, como un
soldado.

El telefilm, en el que hay una presencia conti-
nua de la muerte, tiene una estructura en la
que se subraya la idea del dictador responsable
de numerosas muertes que tiene que enfren-
tarse a la propia, con lo que eso conlleva para
un hombre religioso como Franco. Como sefia-
laba Lorenzo Silva “comienzas matando y aca-
bas muriendo”®’. Es por este motivo que los
guionistas decidieron comenzar con una se-
cuencia fuera de los muros del palacio de El
Pardo: la de los fusilamientos. Segun los guio-

*> Ibidem.
*® Ibidem.
* Ibidem.
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nistas, “estda documentado que Franco recibe
un telegrama del Papa. La agonia y los proble-
mas cardiacos empiezan con la carta del Papa”.
Aun asi, la sensacién final en la memoria del
espectador es la de Franco como un hombre
entranable, un abuelito inofensivo, incapaz de
fusilar y matar.

Aunque 20-N contribuye a crear una “contra-
figura” de Franco, o mas bien, un dictador mas
humano y cercano, hay una serie de caracteris-
ticas con las que se define al personaje que
estaban muy presentes en la imagen oficial de
Franco. A pesar de que en la mayor parte de las
secuencias el dictador aparece postrado en la
cama, el militarismo caracteristico de esta figu-
ra esta muy presente: cuando Franco no estd en
la cama, viste siempre de uniforme. La frialdad
en el trato con su familia, la austeridad del pa-
lacio en el que vive, definen perfectamente la
personalidad del dictador, al que se presenta
siempre en un ambiente claustrofébico, en
claro contraste con las secuencias en las que
aparece el Rey, siempre al aire libre. En este
sentido se subraya la idea de que Franco es un
hombre encerrado en el pasado y el Rey repre-
senta el futuro.

3.3. FRANCO vs REY: PASADO vs PRESENTE

Con 20-N, Antena 3 rompia con otro tabu tele-
visivo: representar al rey Juan Carlos | en una
ficcion. “Parece que era una figura que era irre-
presentable en television”*® — reconocia Loren-
zo Silva. A partir de esta tv-movie, como sefala
el guionista, se ha abierto la veda y la familia
Borbdn, y especialmente el Rey, han sido prota-
gonistas de varias mini-series como 23-F. El dia
mads dificil del Rey (TVE, 2009), Una bala para el
Rey (Antena 3, 2009) o Felipe y Leticia (Telecin-
co, 2010).

Para construir el personaje del, por entonces,
Principe Juan Carlos, los guionistas se basaron
en fuentes bibliograficas, fundamentalmente en
el libro de conversaciones con el Rey de José
Luis de Villalonga. Como reconoce Silva, su in-
tencion era la de crear un personaje creible
para la audiencia, sin mitificarlo: “intentdbamos
construir un personaje con veracidad y con
fuentes que te lo sustentaran — explica Lorenzo
Silva -.Tampoco queriamos construir un héroe,

% Ibidem.
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porque en este momento él no toma grandes
decisiones, no presiona sobre lo que le ocurre a

Franco”™.

El telefilm presenta, sin embargo, a un Rey que
representa el futuro, frente a unos valores ca-
ducos personificados en la figura de Franco. Es
muy evidente el contraste entre un Franco ob-
sesionado por el recuerdo, marcado por el espi-
ritu castrense que rodea su entorno familiar, y
un Rey que se presenta como representante de
una futura democracia, de unos valores de
aperturismo.

Este tratamiento desigual de ambos personajes
se evidencia especialmente en los espacios
fisicos asociados a cada uno de ellos: mientras
Franco aparece siempre en espacios cerrados,
oscuros y claustrofdbicos, el Rey mantiene sus
reuniones y conversaciones en espacios verdes
y abiertos. Este contraste, asegura el guionista
Lorenzo Silva, estd documentado: “Franco se
postrd y no queria salir de El Pardo. Queria mo-
rir alli. Y el Rey, por el contrario, solia despa-
char con sus afines en los jardines. Solia salir a
los jardines porque es un lugar donde ciertas
conversaciones se podian tener. Hemos tratado
de ser fidedignos. Si es verdad que el forzar
mucho esos espacios verdes nos permitia variar
un poco la realizacidn, para que no fuera tan

claustrofébico”®.

Los guionistas también se basan en fuentes
bibliograficas a la hora de presentar el contras-
te presente-pasado simbolizado en ambos per-
sonajes. Franco es un tiempo histdrico caduco,
que se muere, por ello, el titulo inicial de la
seria iba a ser “La agonia”, porque — como sefia-
laba Silva - lo que se produce en ese momento
es la agonia de una persona, de un régimen vy
de un pueblo. Esta persona estd invocando un
régimen que ya no estd en curso. Pero estd
documentado que el tipo vuelve al pasado, vivia
permanentemente en el pasado porque le re-
sultaba cémodo. El trata de mantener ese

slas 1
mundo hasta el dltimo segundo”*".

El personaje de Juan Carlos representa, por el
contrario, valores abiertamente democraticos,
personalizados en forma de expectativa mo-

** Ibidem.
“ Ibidem.
“ Ibidem.

Historia Actual Online, 38 (3), 2015: 101-114

dernizadora, independientemente del empla-
zamiento en el contexto especifico de octubre-
noviembre de 1975. El rey Juan Carlos no se
presenta como el sucesor del régimen franquis-
ta, sino como el responsable decisivo de su
desmantelamiento.

Para el publico, la imagen que se proyecta de
Juan Carlos | en el telefilm, es la de artifice de la
Transicién. Para los guionistas, sin embargo, “es
un personaje bastante neutral: no da ningin
golpe de timdn. Esta esperando a ver cémo
evoluciona el propio régimen. Todo lo que hace
es muy prudente. No da el paso de derribar el
régimen. Es un personaje bastante verosimil,
sin caer en la hagiografia, pero tampoco caer en
el descrédito. Tiene que dejar que las cosas

sucedan: espera que llega su momento”**.

20-N simplifica un proceso muy complejo como
la Transicidn, y sobre todo, elude la participa-
cion de otros personajes o factores que fueron
imprescindibles para el cambio. Esta idea, sin
embargo, coincide con la imagen del Rey pro-
yectada en los medios de comunicacion desde
hace afios, que poco a poco se posa en el ima-
ginario colectivo de los espafioles. A través de
este tipo de producciones, se construye una
imagen positiva de la monarquia espafiola, con
el fin de influir sobre lo que piensan hoy en dia
de la institucién los telespectadores. Se acude
al pasado, y a los momentos en los que el Rey
desempeiid un importante papel para la instau-
racion de la democracia en Espafia, para reafir-
mar la importancia de la monarquia en la histo-
ria de nuestro pais, lo que justifica su continui-
dad.
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